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Oz

Bir edebi tiir olarak radyo oyunu; geleneksel tiyatrodan farkli olarak seyirciye degil
dinleyiciye hitap eden, temsili i¢in kalabaliklara ihtiya¢ duymayan, sese ve isitmeye dayali
bir anlati tiiriidiir. Glinlimiizde gelisen teknoloji ve degisen ilgi alanlari ile yeni drnek ve
temsillerine sik rastlanilmayan bu tiir, Tiirk edebiyat ve radyo yayincilig: tarihinde kirkli
yillardan baslayarak doksanlarin sonuna kadar popiilerligini koruyabilmeyi basarir. Bireyi
ve toplumu hayatin i¢inden gozlemleyerek gergekei bir dille irdeleyen radyo oyun
yazarlarindan Uner ULUTUG, kaleme aldigi gesitli eserleriyle bu tiiriin en basarili
temsilcilerinden biri olur. Yazar, liretme zamani ve Kibrisli olmasi sebebiyle yakin tarihte
derin izler birakan Kibris Barig Harekatini konu edindigi Kuzeyden Gelen Kartal adli radyo
oyunu ile halkini kurtulus miicadelesine tesvik etmistir. ULUTUG un ad1 gegen eserini yapi
ve anlam yoniinden tahlil etme fikri; donemin tarihsel gercekligini farkli bir bakis agisiyla
yorumlama, yazarin oyun yazarligi konusunda kabiliyetinin tespiti ve unutulmaya yiiz
tutmus bir anlati tiiri olarak radyo oyununun hatirlatilmasi agisindan énemlidir.

Anahtar Sézciikler: Uner ULUTUG, radyo oyunu, radyofonik oyun, radyo tiyatrosu,
Kuzey Kibris.

A VOICE RISING FROM THE FOSTER LAND: UNER ULUTUG’S RADIOPHONIC
PLAY: KUZEYDEN GELEN KARTAL

Abstract

As a literary genre, the radio play is a narrative genre based on sound and hearing,
which, unlike traditional theater, appeals to the listener rather than the audience, and does
not require crowds for its representation. This genre, whose new examples and
representations are not frequently encountered with the developing technology and
changing interests, managed to maintain its popularity from the forties to the end of the
nineties in the history of Turkish literature and radio broadcasting. One of the radio
playwrights, Uner ULUTUG, who examines the individual and society in a realistic
language by observing life, becomes one of the most successful representatives of this
genre with his various works. The author encouraged his people to the liberation struggle
with the radio play "Kuzeyden Gelen Kartal" about the Cyprus Peace Operation, which has
left deep traces in recent history due to its time to produce and being Cypriot. The idea of
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analyzing ULUTUG's work in terms of structure and meaning; Interpreting the historical
reality of the period from a different point of view is important in terms of determining the
writer's ability in playwriting and reminding the radio play as a narrative genre that has
sunk into oblivion.

Keywords: Uner ULUTUG, radio play, radiophonic play, radio theatre, North Cyprus.
Q. Giris:

Gegmisten giiniimiize pek ¢ok farkli yonetimin egemenligi altina girmis Kibris adasi, tiim
Akdeniz’de Sicilya ve Sardinya’dan sonra en bilyiik iigiincii, dogu Akdeniz’de ise en biiyiik
birinci adadir. Adadaki varligini yiizyillardir koruyan olan Tiirk halkinin anavatani olarak kabul
edilen Anadolu topraklari ile Kibris arasindaki en yakin mesafe 71 km olup ilgili yakinlk
Anamur Burnu iizerinden hesap edilmektedir. Yazili anlamda ilk kez MO 1500 yilinda Is;
adiyla Misir kitabelerinde anilan ada, daha sonra Homeros’un eserlerinde Kypros olarak
adlandirilir. Adanin isminin ana tanrica Kibele’den geldigi de rivayet edilmektedir. 1k
caglardan itibaren kiiciik mahalli topluluklar halinde idareyi elinde tutan Kibris yerel halkinin,
Islam cografyastyla tanisiklign Misir ve Suriye ile gerceklestirdigi ticari iliskiler sayesindedir.
Islami yonetimlerle tarihsel olarak ilk kars1 karsiya gelisleri ise Halife Osman zamaninda, Sam
Valisi Muaviye tarafindan gergeklestirilen Miisliiman seferleri olarak kabul edilir. Seferin
ardindan Kibris’in Bizans’a 6dedigi verginin bir benzerinin Miisliimanlara da 6denmesine karar
verilir (Darkot, 1997).

Emeviler zamaninda iki rakip devlete vergi bagi ile baglanmis 6zerk bir yonetim olarak
degerlendirilebilecek Kibris’in siyasi iktidar1 Abbasiler Donemi’nde de degisiklik gostermez.
Siire¢ icinde adaya gergeklestirilen seferlerin  higbiri yoOnetimin Dbiitiinliyle isgali ile
sonuglanmaz. Kibris’in 1191°de Ingiltere Krali I. Richard tarafindan isgali ve akabinde satisinin
ardindan kurulan Frenk Kralligi, adada dort asra yakin hiikiim siirerek istikrar1 saglar. Bu
siiregte Akkoyunlular ve Karamanlilar ile ittifak kurarak Osmanlilara kars1 saldirgan bir tutum
sergileyen Kibris Kralligi, Kral II. Jacques’in 6liimiinden sonra Venedik hakimiyetine teslim
olur. Venediklilerin Osmanlilar ile baris igerisinde olmalar1 ve ticaret baglantilar1 sebebiyle
Kibris ve Anadolu topraklari arasinda bir siireligine 1liml1 bir politik déneme gegilir. ilgili
donemde Istanbul, Misir ve Suriye arasindaki siyasi ¢ekismelerde Osmanliya kars1 bir cesit
saldin {issii olarak kullanilan Kibris; II. Selim’in Lala Mustafa Pasa komutasinda diizenlettigi
Kibris Seferi sonucunda fethedilerek, 1 Agustos 1571 tarihinde Osmanhi topraklarina katilir.
Adaya tayin olunan ilk Osmanli Valisi Muzaffer Pagsa’nin yaptirdigi niifus sayimina gore adada
120.000 erkek bulundugu kaydi, dénem evraklarma islenir. iskan politikasiyla Anadolu’dan
getirilen Tiirklerin adaya yerlestirilmesi sonucunda Tiirk kimligi giiclendirilen Kibris’ta 17. ve
18. yiizyilda birtakim isyanlar ¢iksa da bu olaylar hizlica bastirilarak adada uzun yillar siirecek
bir istikrar saglanmistir. 1832’de Misir valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin istilasina ugrayan
adanin idaresi 1840’ta yeniden Istanbul’a baglanir. 93 Harbi olarak bilinen 1878 tarihli Osmanli
Rus Savasi’nda, Osmanlinin Rusya’ya maglup olmast iizerine Ingiltere’nin Anadolu topraklarim
olas1 bir Rus istilasina karsi koruma amaciyla Kibris’a yerlestirilmesi hadisesi zaman igerisinde
kapsamli bir isgale evrilir. Ingiltere 1914 yilinda Kibris’1 dogrudan dogruya ilhak ederek ada ile
Tiirk hiikimeti arasindaki biirokratik bagi tamamen koparir. Nitekim Kibris’in ilhaki 1923
yilinda Lozan Antlasmasi ile Tiirkiye tarafindan da kabul edilerek, ada topraklar1 ingiltere
Kralligi’na bagli bir somiirge statiisiine getirilir. Bu tarihten itibaren adadaki Rum niifus yer yer
Yunanistan’a baglanma arzusuyla ¢esitli ayaklanmalar ¢ikarsa da basariya ulasamaz (Darkot,
1997).
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1954 yilinda Yunanistan tarafindan ilk kez Birlesmis Milletler’e tasinan Kibris Sorunu
(Armaoglu, 2005) bdylece uluslararasi bir sorun haline gelmis, sorunun taraflarinin ise Ingiltere,
Yunanistan ve Tiirkiye oldugu kabul edilmistir. Konunun ¢6ziime kavusturulmamasi ve
Birlesmis Milletlerin gosterdigi ilgisiz tutum sonucu 1955 yilinda EOKA adli Rum teror 6rgiiti,
Ingiliz ve Tiirk niifusa kars: cesitli saldirilar diizenleyerek Kibris’in istikrarim biisbiitiin sekteye
ugratir.

Yasanilan olaylar sirasinda giindeme gelen Yunanistan’in ilhaki, {iglii parlamento ve
adanin Tirkiye’ye tamamen iadesi gibi fikirlerin herhangi biri iizerinde fikir birligi
saglanamanus, Ingiltere’nin yanlis Kibris politikalar1 sebebiyle adadaki kutuplagmalar ve
catigsmalar biisbiitlin artmigtir (Oran, 2001). Konuya iliskin donemin Tiirk hitkimeti ise Kibrisl
Tiirklerin yaninda olduklarini ve Kibris’in bir giin yeniden Tiirkiye’ye katilacagina inandiklarini
belirten agiklamalar yaparlar (Yiksel, 2018).

Tiirkiye’de gerceklesen 6 — 7 Eylil Olaylar1 sonrast EOKA’nin adadaki terdr
faaliyetlerini artirmasima Kibris Tirkleri sessiz kalmamis ve Volkan teskilatini kurmustur.
Volkan; adada kurulmus ilk Tiirk direnis orgiitiidiir (Ozkaloglu, 2009). Karsilikl1 taraflar
arasinda siliren ¢atisma 1959 tarihli Ziirih Anlagmasi ile durdurularak Birlesmis Milletler ve
Nato araciligiyla Tiirk ve Yunan temsilcileri bir araya getirilmis ve adada bagimsiz bir Kibris
Cumhuriyeti kurulmasina karar verilmistir (Ugarol, 2000). Adada kurulan yeni devletin yonetim
kademesinde kimi gorevler Tiirk ve Rum birlikleri arasinda paylastirilmig, yonetim ise
Tiirklerin temel haklarina saygi duymalar sart1 ile Rum giiclerine birakilmustir. Ilgili yonetimin
daha ilk giinden sorumluluklarini yerine getirmemesi, adadaki Tiirk niifusa yonelik
gerceklestirilen Kanli Noel ve 67 Olaylar1 gibi katliamlara yardim ve yataklik etmesi, kurulmus
olan Kibris Cumhuriyeti’nin meseleye kesin bir ¢éziim olmayiginin ispatidir. Yasanilan tim bu
olaylar 1s181nda adadaki soruna 6nce gegici, 24 Nisan 1971 tarihinde ise kalici bir Tiirk yonetimi
ilan ederek ¢6ziim bulmaya g¢alisan Tiirk niifusu; Yunanistan Hiikimetinin destegiyle 1974’te
gerceklesen Kibris Darbesi’ne karsilik Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte Kibris Harekatin
baslatir (Giiler, 2004).

“Ayse tatile ¢iksin” parolasiyla baslayan harekatin sonucunda adanin kuzeyinde Tiirkler,
giineyinde Rumlar olmak iizere iki ayr1 kesime ve yonetime ayrilmis, taraflar arasinda yillarca
stirecek olan yeni bir ¢6ziim siirecine girilmistir (Miitercimler, 2007). Tiirk heyetinin tim iyi
niyet ¢abalar1 ve yapici tutumuna karsilik Rum kesiminin uzlasmaya yanagsmamasi ise Kibris
Tiirk halkinin kendi kaderini tayin etme ihtiyacini dogurmus ve 15 Kasim 1983 tarihinde Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti resmen ilan edilmistir (Bostanci, 2015 s. 336). Yeni kurulan Tiirk
Federe Devleti’nin ilk Cumhurbagkani Rauf Denktas olmus ve Kibris Tiirklerinin bagimsizlik
0zlemi tiim baski ve karsi ¢ikislara ragmen basartya ulasmstir.

Yakin tarihte yasanmis bahsi gegen olaylar Cumhuriyet Donemi Tiirk sanati ve
edebiyatina biiyiik etkide bulunmus, basta Kibris olmak iizere yitirilen topraklar Oykiiden
romana, siirden tiyatroya pek cok farkli edebi tiirdeki esere konu edilmistir. Kibris Baris
Harekati, Rum ve Yunan kesiminin Tirk niifusuna uyguladigi zuliimler ve bolge halkinin
kahramanliklar1 gibi konular tiyatro oyunlarinin ana temasimni olusturmustur. Abdullah
YILMAZ, Mustafa ERDOGAN, Bekir KARA, Ozer YASIN, Ahmet TOLGAY, Abay DAGLI,
Ismail Hakki YILANLIOGLU, Ozker YASIN ve Uner ULUTUG gibi isimlerin kalemlerinden
cikan temsiller, Tiirk tiyatro tarihinde Tiirkiye disinda gelisen olaylarin anlatildigi oyunlar
olarak tasnif edilmistir (Sengiil, 2008).
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1. Radyo Oyunu ve Uner ULUTUG:

Modern edebiyatin bir dénem popiiler tiirlerinden biri olan radyo oyunlari, diger sahne
sanatlarindan bagimsiz, kendine has bir anlati kiiltiiriidiir. Malzemesi insan sesi ve miizik olan
bu tiirde, tiyatro ve danstan farkli olarak alict izleyici degil dinleyicidir. Seyircinin gordiikleriyle
sinirlandirildigr geleneksel tiyatro eserlerine karsin insan zihnine ve diis giiciine hitap eden
radyo oyunlari, dinleyicisini kulaklariyla gormeye tesvik ederek ona zengin bir ¢agrisim
diinyasinin kapilarini aralar (Alacatli, 1994).

Gortinmeyen bir “sen” ile yapilan konugmalar olarak tanimlanabilecek bu oyunlar, hedef
kitlesi kalabaliklar olan seyirlik sahne oyunlarinin aksine dogrudan kisinin kendisine hitap eden
ferdiyetci bir tiyatral tiirdiir. Tiyatronun ortak bir zaman, mekan ve topluluk ihtiyacinin yarattig
kitle psikolojisinden uzak, her kosul ve sartta dinleyicisiyle bulusabilen radyo oyunlari; bireyi
daha 6zgiir kilan ve onu kendisiyle basbasa birakarak bir tiir i¢ hesaplagsmaya iten, yonlendirici
bir giictiir (Weyrauch, 1965). I¢ monolog, ¢agrisim ve sembolik anlatima oldukga elverisli bir
tiir olarak degerlendirilebilecek radyofonik oyun, her tiirden bireysel ve toplumsal ¢atigsmay1
konu edinen kurmaca evrenini donem gergekliklerine adapte ederek uzun yillar giincel
kalabilmeyi basarabilmis ancak degisen teknoloji ve insan aligkanliklariyla son yillarda
albenisini kaybetmistir.

Diinya edebiyatinda ilk radyo oyunu olarak kabul edilen Richard Huges’in “A Comedy of
Danger” adli eseri, 15 Ocak 1924 tarihinde Londra Radyosu’nda dinleyicisiyle bulusmustur. Bu
ilk yayinin ardindan halk nezdinde biiylik bir ilgiyle karsilanan radyo oyunlari, tilkemizde de
cok gecmeden temsil edilmeye baglanir. Tiirkiye Radyolarinin yayin hayatina basladigi 1927
yilindan 1937’ye kadar Tiirk Telsiz-Telefon Idaresine bagh kalan milli radyo yayincihigimiz,
once PTT’ye, 1940 yilinda ise Matbuat Umum Miidiirliigii’'ne baglanir. Bahsi ge¢en kurumun
1943 yilinda yeniden yapilanmasi ile Basin Yaym ve Turizm Genel Midiirligii adinmi almasi
iizerine Radyo Dairesi adi altinda calismalarimi siirdiiren Tiirkiye radyoculugu, 1963 yilinda
gecici olarak Turizm Tanitma Bakanligi’na, 1964°te ise TRT ye devredilir (Karadag, 1978).

1927°de kiigiik hacimli skeclerin yayinlanmastyla baslayan Tiirk radyo oyunculugu kirklt
yillarin sonlarina kadar tiyatro oyuncularinca canli olarak seslendirilir. 1949 yilindan itibaren
plak tizerine kaydedilmeye baslanan oyunlar igerisinde Liikiis Hayat ve Bir Kavuk Devrildi gibi
donemin sevilen tiyatro oyunlar1 da yer ahr. Istanbul Radyosu’nun kurulusu ve radyo
oyunlarmin Ekrem Resit Rey’in yonetimine devredilmesiyle giderek kurumsallagan siireg, 1960
yilinda oyunlarin bant kaydina alinmaya baslanmasiyla ses kalitesi yoniinden de belirgin bir
bigimde iyilesir (Ozakman, 1969). Bahsi gecen yillarda radyofonik oyun yazminin &ncii
isimlerinden biri olarak kabul edilen Behget Necatigil; konuya iliskin, radyo oyunu yazarligina
ilginin biiylik olmasindan memnunken, bu yazarlarin pek cogunun gerekli teknik altyapidan
yoksun olmasindan ise sikdyet¢i oldugunu belirtir (Necatigil, 1983).

Seksenler ve doksanlarda TRT’de yayimnlanan Radyo Tiyatrosu ve Arkast Yarin gibi
programlarla altin ¢agimi yasayan radyo oyunlar;; o6zel televizyonlarin kurulusu, radyo
kanallarinda miizik eglence programlarina olan ilginin artmasi, cep telefonu kullaniminin
yayginlagmasi ve interaktif yeni medyanin giiciiyle nostalji bir anlati tiirii haline gelir. Buna
ragmen kaleme alindiklar1 donemin yakin taniklar1 olarak okunabilecek radyo oyunlar iizerine
gergeklestirilecek tahlil ve yorumlama ¢alismalari; edebiyat arastirmacilarina eserlerin
yazildiklar1 doneme farkli bir pencereden bakabilme imk&mi sunar. Bu sayede edebiyat
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evreninin giincel arastirma alanlarindan biri olarak degerlendirebilecegimiz radyo oyunu
tiirtiniin Tiirk edebiyatindaki en 6nemli temsilcilerinden biri Uner ULUTUG  dur.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari’nin kurucularindan kabul edilen Uner ULUTUG, 1938
yilinda Lefkosa’da diinyaya gelir. Ilk, orta ve lise 6grenimini burada tamamlar. Lefkosa Tiirk
Lisesi mezunu olan yazar, Kibris’taki Tirk niifus icerisinde, Ayla Hagmet’le birlikte ilk
konservatuar egitimi alanlarda biridir. Kazandigi bir burs programiyla Ankara Devlet
Konservatuar1 6grencisi olarak Tiirkiye’ye giden yazar, yiiksekdgrenimini burada tamamlar.
1962°de adaya doniisiiniin ardindan bir yandan Kibris Cumhuriyeti Radyosu’nda program
memuru olarak c¢alisan ULUTUG, bir yandan da Kibris tiyatrosunun kurumsallagmasini
saglayan ilk Sahne’nin ve Bayrak Radyosu’nun kuruculugunu iistlenir. Kibris Cumhuriyeti’nin
yikilmasina sebep olan Rum saldirilart ve adadaki niifuslar arasi ¢atigmalarda Tiirk direniginin
etkin isimlerinden biri olan yazar, tiyatroya olan ilgisini kitleleri harekete gecirmede ve ortak bir
biling olusturma da etkili bir bigcimde kullanir. 1968°de ilk Sahne’ nin resmi olarak miidiirliigiinii
yiiriiten ULUTUG, kurumun Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari’na doniistiiriilmesi ve yasal bir
kimlik kazanmasi adina 6zveriyle calisir (Sezgin, 2016). 1974 tarihli Kibris Barig Harekatina
kadar tiyatro caligmalarini bu sekilde siirdiiren yazar, harekat zamaninda ise ada aydininin adi
konulmamis kanaat 6nderligini iistlenir. Harekatin ardindan Bayrak Radyo ve Televizyonu’nda
program isleri miidiir yardimcihigi gorevini yerine getiren ULUTUG, yakalandigi ani bir
rahatsizlik sebebiyle tedavi icin gittigi Londra’da, 2 Temmuz 1978 tarihinde erken yasta hayata
veda eder. Yazarin sahne ve radyo i¢in yazilmis, oynanmis ancak basilmamis pek ¢cok oyununun
yaninda Utanan Cigek adli yaymlanmus bir siir kitabi ile Onlar Icimizde Yasadik¢a, Bu Destan
Bizimdir, Her Sey Bu Vatan I¢in, Ana ve Kuzeyden Gelen Kartal adli oyunlar1 bulunmaktadir
(Tolgay, 2021). Ad1 gecen eserler igerisinde milli romantik ¢izgide kaleme alinmis Kuzeyden
Gelen Kartal isimli radyofonik oyun; sloganist dili, sembolik anlatis1 ve tarihsel olaylar
merkeze alan kurgusuyla dikkati ¢eker. Oyunun yazildig1 cagin gercekleri ve yasanilan olaylar
g0z Oniine alinarak tahlil edilmesi, yakin tarihte derin izler birakmig ve hélen tam olarak ¢oziime
kavusmamms Kibris meselesinin farkli gozle degerlendirilmesine ve Uner ULUTUG un gelecek
nesillere tanitilmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

2. Yavruvatandan Yiikselen Bir Ses: Kuzeyden Gelen Kartal:

ULUTUG’un Kuzeyden Gelen Kartal adli radyofonik oyunu, Cumhurbagkan Muavinligi
Yiriitme Kurulu Bagkanlhigi katkilar1 ve Ergenekon Yayinlari’'nca Agustos 1973 tarihinde
yaynlanan Kibris Tiirk Ulusal Radyo ve Sahne Oyunlar: adli segki oyun kitabi igerisinde yer
alir. Eserde, radyo dinleyicileri igin kaleme alinmus adi gegen oyunun disinda Uner ULUTUG a
ait diger kiigiik oyunlar ile dénemin oyun yazarlar1t Ahmet TOLGAY, Ali NESIM, Bekir KARA
ve Hilmi OZEN’in ¢esitli oyunlarina da yer verilir.

Oyun ucak ve bomba sesleri arasinda adini aldig1 “Kuzeyden Gelen Kartal” anonsunun
dinleyiciye duyurulmasi ile bagslar. Bahsi gecen anonsun ardindan fonda davar, kaval ve kus
sesleri devam ettirilerek oyun kisilerinden Ayse’nin uzaktan gelen sesi isittirilir. Nisanlisi
Ali’ye seslenen Ayse; kaval sesinin kesilmesi ve “Buradayim Ayse, gelsene..” (s. 1)
karsiliginin ardindan Ali’nin yanina giderek kisileraras1 diyalog gelistirilir. Gegen yaz
nisanlanan ¢ift birbirini ¢ok seven ve mutlu bir hayat i¢in kii¢iik hayaller kurmus geng ve temiz
insanlardir.

Ali’ye 6gle yemegini getiren Ayse hayli yorgundur. Kdyden olduk¢a uzak bir noktaya

stirlisiinii otlatmaya getiren Ali, buray1 ¢ok sevdigini dile getirir. Bulunduklar1 yerdeki ulu bir
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agacin govdesine sirtin1 dayayarak kavalimi ¢alan ve ufukta belli belirsiz gériinen daglara
bakarak hayaller kuran Ali’nin en biiyiik arzusu o daglara gitmek, Tiirkiye’de asker olabilmektir
ancak bu diisii eksik kalmigtir.

Ali — Evet, biiyiik hayalim. Daha dogrusu hayalimdi... Kiigiikken hep Tiirkiye’ye
gidip orada okumak, asker olmak isterdim (igini ¢eker). Kismet olmadi ne yazik.
Ortaokulu bitirince babamin ansizin O6limii; evimizin, barkimizin, tarlamizin,
striimiiziin, sahipsiz kalmasi daha yiiksek tahsil yapmami, hayallerimi
gerceklestirmemi engelledi (s. 1).

Ali’nin Tirkiye hasreti, bulundugu noktadan goriinen daglar1 bir dis mekan unsuru
olmaktan ¢ikararak sila 6zleminin sembolik bir ifadesi héline doniistiiriir. Ali’nin benliginden
dinleyiciye isittirilen anavatan betimlemeleri son derece samimi ve igtendir.

Ali — (igini ceker) Oyle... Ben de kendimi yle avutuyorum zaten. .. Bir tiirlii kismet
olmadi, gidemedim Tiirkiye’ye... Ama diislerim hep orada... Hep oraya takili. Iste
onun i¢in seviyorum burayi... En gilizel buradan goriiniir Tiirkiye’nin daglari. Berrak
yaz gecelerinde oradaki ¢obanlarin keven atesi goriiniir... Ya da sabahleyin, gilines
1stmaya baglarken horoz sesleri gelir... Igime sindiririm biitiin bunlari. Mutlu
olmaya caligirim (s. 1).

Ali’nin vatanina duydugu hasret Ayse’nin gonliinde munis bir soruyu dogurur. Sevdigi
adamin vatanini kendisinden daha ¢ok sevip sevmedigini merak eden Ayse; bu soruyu kadinsi
bir kiskanglik ile degil cocuksu bir merak ile Ali’ye sorar. Ali’nin verdigi cevap ise yazar
ULUTUG’a gore oyunun kaleme alindig1 donem igin Kibris Tiirklerinin toplumsal diisiincesi,
ortak paydasidir. ULUTUG bu sebeple oyun kisilerini isimlendirirken Ali ve Ayse gibi genel
gecer isimler kullanarak temel bir isim sembolizasyonuna gider. R. Wellek ve A. Warren
karakter yaratma yolunda yazarin secebilecegi en kolay yolun bu kisilere isim vermek
oldugundan s6z eder. Aldig1 isimle hayat bulup, kisilik kazanan bu karakterler boylece yazarin
sOziinii emanet edebilecegi iletisim kanallarima donistiiriilebilirler (Wellek ve Waren, 1983).
Ali’nin vatanperver hayalleri ve Ayse’nin sadakati her Tiirk ailesinde gézlemlenebilecek olagan
héllermisgesine resmedilir. Bu sayede yazar ideal aile yapisi ve toplumsal cinsiyet rollerini de
temellendirmeye calisir. Eserin kaleme alindigi yetmigli yillar ve Kibris olaylari goz oniine
alindiginda dénemin yaygin medya organi radyonun dinleyici kitlesini hedef alan Kuzeyden
Gelen Kartal’in; giittiigii faydaci tutumu sloganist dili ile basariya ulagtirdigi yorumunda
bulunulabilir.

Ali — Yanilmiyorsun... Ne var ki bu sevgiler farkli seyler... Seni bir kadin olarak
seviyorum... Ileride olacak cocuklarimizin anasi olarak seviyorum... Ama su
ufuktaki mor hareli, bagt dumanli daglarin, topraklarin sevgisi baska... Benim
idealim o... Benim 6zlemim o... Yavrunun, anaya duydugu 6zlem... Diisiin Ayse;
hani aksam olurken hiiziinlii bir saat vardir ya. Iste o saatlerde minimini bir
yavrunun anasini aradig1 gibi, 6zledigi gibi 6zliilyorum orayzi... (s. 2).

Nisanlisinin neler hissettigini anlayan, 6ziinde benzer duygular1 paylasan oyun kisisi
Ayse’nin Onceliginin esinin olmasina karsilik kurmacanin temasi olan millet ilkiisiiniin
sozciiliigiinii  {istlenen  Ali’nin  tutumu ULUTUG’un  eserinin  hamasi  olarak
degerlendirilebilmesini miimkiin kilar. Yazar yalnizca isimler iizerinden degil temel kurmaca
dinamigi tzerinden de Tirk anlati kiiltiirine c¢esitli gondermelerde bulunur. Bu anlamda
ULUTUG un radyofonik oyunu, Tiirk anlat1 geleneginin medyadaki destani 6rneklerinden biri
olarak kabul edilebilir. Milli duyus ve vatan algisiyla gelisim gosteren milliyet¢i Tiirk
anlatisinda merkeze konumlandirilan ve yigitligi ile dikkat ¢eken erkek karakterin yanina onu
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tamamlayan, her halde ve kosulda onu ve ailesini gozeten bir kadin karakter yerlestirilir. Bu
karakterin kimi zaman anne kimi zamansa es olarak kurdugu ctimleler kurmacada bir anlamda
telkin gorevini iistlenir. Geleneksel destan anlatimizda kuvvet, kudret ve cesaret yoniinden
erkekten hicbir farki olmayan kadin tipi, sosyal hayattaki iistin mevkiini kurmaca evreninde de
korur. Bu gibi vasiflariyla kadin tipi hamasi Tiirk anlatilarinda ilahi bir varlik olarak kabul goriir
(Yardimci, 2007). Odak kisi olan erkek karaktere diismanlik edecek olan kisi veya kisilerce
gerceklestirilecek eylemin kadin karakter tarafindan onceden hissedilmesi, geleneksel Tiirk
anlat1 kiiltiirinde kadin cinsiyetine atfedilen kutsiyetin kurmaca evrenine yansimalarindan
biridir. Oyunda Ayse’nin Ali’ye 1srarla kdyden bu kadar uzaklasmamas1 gerektigini sdylemesi
bu anlamda tipik bir 6rnektir. Dénemin tarihsel bir gercegi olan Kibris olaylarina géndermede
bulunan ULUTUG; yasanilan olaylari Ayse’nin agzindan dinleyicisine duyurur. “Ayse —
Soylediklerine gore gavurlarin bazi faaliyetleri varmis bu taraflarda.” (s. 2) climlesi kurmacanin
tarihsel gergekgiligini arttiran dilsel bir anlat1 unsuru olarak dikkati ¢eker. Bahsi gegen s6zlerin
hemen arkasindansa kars1 tarafin asil arzusunun Kibris’taki Tiirk varligini tamamen bitirmek
oldugu eklenir. Tiim bunlar eserin iilkiisel kiymetini arttirir.

Ayse’nin yasanan olaylardan sz etmesine karsilik Ali’nin serinkanli halleri ve sloganist
sOylemi eserdeki milli duyusun bir diger 6rnegi olarak kabul edilebilinir.

Ali — (...) Kuzeydeki aslan1 unutuyorsun galiba. Pengesini bir atti mi, felegini
sagirtir onlara. Sonra sunu da unutmaman lazim ki, biz, Kibris Tirkleri, higbir
zaman gavurun bizden kalabalik olmasindan g¢ekinmedik. Savas, kalabalik degil,
yiirek isidir. Onlarda kalabalik var, bizde yiirek (s. 2).

Ayse’nin yasanmast muhtemel olaylara karst endisesi “Ayse — (...) ytireksizler kalleg
olurlar. Ya arkandan... (Susar)” (s. 2) sozleriyle agik¢a ifade edilir. Bu sozlere karsilik Ali ise
kendinden ve fikirlerinden olduk¢a emindir. Ona gore kendisine bir sey olmasi korkulacak bir
sey degildir. Ali sehit olmaktan onur duyacagini ve ola ki sehit olmasi halinde ardindan gelecek
diger Tiirk genclerinin kanim yerde birakmayacaklarimi bildigini dile getirir. Giiniin birinde
adanm dort bir yaninda Tiirk bayraginin dalgalanacagindan emin olan Ali’nin karsi taraf
askerlerini siiriiye benzetmesi ¢arpici bir drnektir. Daglarda kavaliyla 6zgiirliik tiirkiileri ¢alan
bir ¢coban olan Ali yeri geldiginde tiim bu siirliye liderlik edebilecek potansiyele sahip bir
askerdir. Bu anlamda Ali bir Alp tipidir. Kisilikleri ve davranislariyla bir iilkiiniin pesinde olan
Alp tipleri; ferdiyetci tutkulardan uzak, topluma mal olmus kisilerdir. Alpler, hareketli sosyal
hayatlarinin bir sonucu olarak anlatidaki egemen eril giiciin kaynagi ve temsilcileri olarak
yorumlanir. Bu kisiler fiziksel oldugu kadar, ruhsal agidan da derin bir kisilige sahip, milletinin
ortak giiclinii sembolize eden figiliratif kigilerdir. Miicadelesi ugruna geri ¢ekilme, kagma, yilma
gibi eylemler gostermeyen Alp tipi, Tiirk destanlarinda goriilen 6rnek tiplerin ilk ve en 6nemlisi
olarak kabul edilir (Yardimci, 2007). ULUTUG; Alp tipini akla getiren oyun kisisi Ali’nin
iizerinden destansi Tiirk anlati kiiltiiriine ¢esitli gondermelerde bulunmaya su sozlerle devam
eder:

Ali — Koyun siiriisii gibidirler... Baksana surada yiize yakin davar var ama, ben bir
kisi hepsine hilkkmedebiliyorum. (...) Kallesler insani arkadan vururlar... Ama beni
arkamdan vurmalariyla higbir sey degismez ki... Bir Tiirk 6ldiirmiis olurlar sadece.
Fakat benim arkamdan vurularak o6ldiiriilmem, diger kardeslerimin yiireklerindeki
kini daha bir pekistirir... (s. 2).

Oyunda gecis miizigi olarak kullanilan kaval sesinin bir kez daha duyulmasimin ardindan
kurgu Ayse’nin kardesi Tugrul’un savasmak i¢in kdye donmesi ile devam eder. Kardesi
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Tugrul’un kbéye dondiigii haberini Ali’den alan Ayse artik Ali’den esi olarak bahsetmektedir.
Oyunun birinci béliimiinde nisanli bir ¢ift olarak yer alan Ali ve Ayse gecen zamanda evlenmis
ve bir ¢ocuklari olmak iizeredir. Zamanin ileriye dogru kirilmasma karsilik kronolojik bir
cizgide ilerlemesi, ULUTUG un yap1 ve anlam olarak kisa ve 6z olmas1 gereken radyofonik
oyun evreninde dinleyicisi i¢in yaptig1 bilingli bir tercihtir. Dinleyicinin karakterlerin gelisimi
ile islenen olaylarin tarihsel gercekligini daha genis bir perspektifle takip edebilmesini miimkiin
kilan bu kullanim bigimi aslinda eserin yazinsal tiiriiniin de bir gerekliligidir. Tarihi oyun yazari,
tipki bir tarih yazari gibi inceleme ve arastirmalarda bulunarak konuya dair belgeler toplayabilir.
Ancak iki yazar birbirinden farklidir. Topladigi malzemeden bir se¢gme yapmak zorunda olan
oyun yazart; elde ettigi malzemenin aktarmak istedigi temaya uygun kisimlarini kullanmak
mecburiyetindedir (Sengiil, 2008). Kaleme aldig1 oyunun kisitli temsil siiresini g6z oniine alan
oyun yazarina karsilik tarih yazarlar1 boyle bir zorunluluk i¢inde degillerdir. Oyun yazarlarindan
ozellikle radyo oyunu tiiriinde eserler kaleme alan sanatgilar ise bu konuda ¢ok daha kisitli bir
stireye sahiptir.

“Gavurlar” olarak adlandirilan karsi birliklerin kdye oldukca yaklastigindan bahsedilen
boliimden top, tiifek, zirh ve asker yoniinden Tiirk birliklerinden sayica fazla olan Rum
birliklerinin savasi baglatmaya hazir olduklar1 anlagilir. Bu durum karsisinda endiseli oldugu
gozlenen ancak korkmadigmi dile getiren Ayse; giliciinii esi Ali ve kardesi Tugrul’dan
almaktadir. Ayse’nin asil endisesi karninda yeni yeni hissetmeye basladigi, dogmamis
cocugunun gelecegidir. Ali’ye gore bu endise yersizdir. Dogacak cocuklarinin kendilerinden
daha sansli olacagini diisiinen Ali, kendi neslini somiirge ¢ocuklar1 olarak nitelendirirken
dogacak yeni nesilleri 6zgiirliik ¢ocuklar1 olarak degerlendirir.

Ali — (...) Mutluluk getirecek o bize... Onun yarimi 1s1kli olacak. Hiirriyeti koklaya
koklaya agacak gozlerini diinyaya... Bizim gibi somiirge ¢ocugu olarak
dogmayacak... Tiirk Kibris’in, Tiirk topraklari {istiinde kosup oynayacak o... Bizim
gibi etrafi yabani otlarla, sarmasiklarla kapli sartlar i¢inde biiyiimeyecek. Sereserpe,
alabildigine gelisecek o... Bir ¢inar gibi... (s. 3).

Ali’nin Kibris betimlemeleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Oyunun yazildigi doneme ve
isledigi tarihsel gerceklige uygun olarak adanin mevcut imkénsizliklarim kaleme alan
ULUTUG,; sarmasiklarla kapli, bakimsiz topraklarda yeserecek Tiirk genglerini ulu bir ¢inara
benzetirken bunun miimkiin olmasiin ancak 6zgiirliikten gegtiginin altim ¢izer. ULUTUG un
oyunun ilk boliimiinde Ali’yi bir ¢inar agact gélgesinde oturmus bigimde resmetmesi de bilingli
bir gondermedir. Tiirk mitolojisinin adeta baslangic noktasi olarak kabul edilebilecek agac
motifi; Otikken’in ruhu, Tanri’nin kut’u, Tiirk Devleti’nin kurulus miijdecisi, Tiirk askerinin
moral ve motivasyon kaynagi gibi anlamlarda yorumlanir. Ayrica Oguz Kagan’in esinin de bir
aga¢ kovugundan dogdugu bu anlamda Tiirk soyuna mukaddes bir kok kazandirdigina da
inanilir. Bir sembol olarak agaca pek ¢ok destan, anlati, folklorik davramis ve inangta da
rastlanir (Biiyiikcan Sayilir, 2021). Séz konusu figiir ULUTUG un eserinde Ali’nin milli
diislerini ancak gelecek nesillere dayandirarak hayatta tutabilecegi fikrine gondermedir. Biiytik
Tirk {lkiisii bugiinii yasarken yarimi diislemeli, asil giiclinii yarmlart olan g¢ocuklarindan
almalidir. Gelecek nesillerin gorevi ise atalarimin geldigi topraklara kulak vermek, onlarin
seslerini, hayallerini ve zaferlerini duymaktir. ULUTUG:; Ali, Ayse ve dogacak c¢ocuklari ile
idealize edilmis Tirk aile yapisim1 tamamlamis olur. Oyuna gelecek neslin sembolik bir
temsilcisi olarak eklenen dogmamis ¢ocuk figiirli, yalmizca bir evlat degil aym1 zamanda bir
kiiltiir tagiyicisi olacaktir.
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Ali —(...) Ne yapsalar kokiimiizii kaziyamazlar bu topraklardan... Yiizyillarca emek
vermisiz biz buralara... Kulak verip dinlesen, atalarimizin mehter seslerini
duyabilirsin (s. 3).

Ali’nin vatan sevgisi ve milli kurtulusa dair inanct Ayse’nin zihninde bir kez daha esinin
oncelikleriyle ilgili soru isaretleri belirmesine sebep olur. Ayse’nin 1srarli; “Sen vatanini her
seyden iistiin tutuyorsun degil mi? (...) Benden de? (...) Dogacak olan yavrumuzdan da? (s.4)”
sorular1 kurmaca igerisinde zamanla bir leitmotive (ana motif) doniiserek Ali’nin aidiyet
duygusunun belirgin kilinmasina vesile olur. Ali oncelikle vatanma aittir. Bu aidiyet sahip
oldugu her seyden ve herkesten miithim ve kiymetlidir. Bu durumun sebebi ise Ali’nin gelecek
nesillere karsi hissettigi sorumluluktur. Ona gore yalnizca dogacak olan ¢ocugu degil tiim Tiirk
cocuklart onun evladidir ve bu ¢ocuklar kendi vatanlarinda 6zgiirce biiylimelidir.

Ali — (...) Vatani her seyden istiin tutmamin esas sebebi de bu zaten... Dogacak
olan yavrular... Sadece bizimki i¢in degil, tim dogacak yavrular icin kurtarmak
gerek vatani. Biz iyi kotli bazi giinler gordiik. Mesela ben, hi¢ olmazsa ana vatanin
0zlemini ruhumda duydum yillarca. Hi¢ olmazsa gozlerimi o yiice daglara dikip,
kavalimla tiirkiiler yaktim... Ama eger vatan elden giderse yeni dogacak yavrular
bunlar1 bile yapamayacaklar. Halbuki ben bugiin bunlara g6giis gerersem, bizim
yavrumuz ve biitiin diger yavrular, ay yildizli bayraklarinin gélgesi altinda, biitiin
korkulardan uzak, tertemiz bir dag ¢icegi gibi 6zgiir biiyiiyecekler... (s. 4).

Ali’nin dogacak Tiirk cocuklarma duydugu sorumluluk kendi ¢ocugu icin diisledigi
gelecek iizerinden detaylica anlatilmaya devam edilir. Bu sayede ULUTUG; kurgunun
boyunca Ali’nin kurdugu her ctimlenin, dilin aliciyr harekete gecirme islevini akla getiren ve
oziinde hitabeti andiran ifadelerle bezenmis olmasi, ULUTUG un Kibris sahasindaki oyun
yazarlar1 igerisinde milliyet¢i ¢izgiye en yakin isim oldugu yorumunu da beraberinde getirir.
Oyle ki ULUTUG milli Kibris tiyatrosunun kurucularindan biri olarak kabul goriir (Sengiil,
2008).

Ali — Digiin Aysem... Bir bakacaksin giiniin birinde mini mini bir yavru tutuyorsun
kucaginda... Bir zaman sonra kosuyor bu yavru... Aradan bir zaman daha gegiyor,
okula gidiyor... Ondan sonra sana bir¢ok sorular soruyor: ‘Baba, neden vatanimizi
terk ettiniz?’, ‘Neden gavura biraktiniz 6z yurdumuzu?’, ‘Kibris giizel miydi
acaba?’... Peki, ne cevap verirsin o zaman? Cevap verebilir misin? Veremezsin...
Onun i¢in korkmuyorum ben 6liimden. Olsem bile, giiniin birinde yavrumuz, ‘Anne,
babam kimdi?’ diye sorarsa, cevap vermen kolaydir senin: ‘Baban, yurdu igin
garpisip, serefiyle sehit olan binlerce kisiden biridir’ dersin. Belki eld goézlerin
islanir, belki bir hickirik takilir bogazina ama, yine de gururla konusabilirsin
yavrumuza. Babasinin, vatani i¢in canini vermis bir gdrevli oldugunu anlatirsin
ona... (s. 4).

Tugrul’un kdye donmesinden sonra kurgusal zaman bir kez daha ileri dogru kirilir. Kye
doniisiiniin ardindan ablas1 Ayse ve enistesi Ali’nin yanina yerlesen Tugrul artik geng bir
komutandir. Cesitli isler i¢in sik sik karargdha gittiginden bahsedilen Tugrul {izerinden oyunda
tarihsel gerceklige uygun, askeri vesayet ile ilgili cesitli gobndermelere yer verilir. Ayse’nin
kardesinden s6z agildiginda ne kadar atak ve ¢evik oldugundan bahsetmesi ile Ali’nin
kendisinden yasca kiigiik olan bu geng¢ delikanl i¢in “(...) Tugrul benim komutanim. Onun
emrindeyim ben.” (s. 9) sozleri eserin militarist dilini pekistirir. Bu anlamda Tugrul’da, enistesi
Ali gibi eserdeki Alp tipi temsillerindendir. Savasin baslamasindan hemen 6nce Ayse’nin
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dogum sancilarinin baslamasi, bir diger epik gdndermedir. Ali’ye gore dogacak olan oglu
savasin kokusunu almakta ve Ozgiirliik i¢in sabirsizlanmaktadir. Kurmacanin destansi bir hal
aldig1 bu anlarda her Tiirk cocugunun asker olarak dogacagi inanc1 bir kez daha dile getirilerek
sloganist soylem daha da belirgin kilinir. Cepheye gitmek ve esinin yaninda kalmak ikilemi
karsisinda hi¢ diisinmeden cepheye gitmeyi tercih eden Ali, esi Ayse’yi kdyde gilivenilir kabul
ettigi Durmus Aga ve Hatice Teyze’ye emanet ederek savagmak i¢in kdyden ayrilir. Aga ve ebe
tipiyle eserde figiiratif unsur olarak yer alan ilgili oyun kisilerinin yalnizca isimleri zikredilirken
savagin basladig1 bilgisi ise dinleyiciye isittirilen silah sesleriyle aktarilir.

Ali — (...) Zannederim yapilacak bagka sey de yok zaten. Seni Durmus Agalara
biraktiktan sonra ebe Hatice Teyze’yi bulur, onu da Durmus Agalarin evine
getiririm. Artik gerisini o halleder. (...) Oglum tam dogacak giinii buldu. (...) Bak
nasil cenk kokusunu alinca sabirsizlanmaya bagladi. (...) Silah atildi... Benim
hemen gitmem lazim. Haydi hazir ol, seni Durmus Agalara birakayim. Firsat
bulursam tekrar ugrarim. (s. 9)

Gecis miizigi ve ¢arpigsma efekti ile sonraki perdeye gecen oyunda Tugrul ve Ali cephede,
savasin tam merkezindedir. Oyunun kurgu kisilerinden bir digeri olan Hasan’in ilk kez
goriildiigli bu perdede Hasan, Ali ve Tugrul arasinda gecen diyaloglardan savasin gidisati ve
cephedeki askerlerin ruh halleri dinleyiciye isittirilir. ULUTUG un geng bir asker olarak kaleme
aldig1 Hasan i¢in sectigi isim eser boyunca uyguladigi isim sembolizasyonunun son 6rnegidir.
Yazar bir kez daha genel gecer bir isim segerek oyuna konu edinilen gatigmanin hem milli hem
de dini yoniine atifta bulunur. Kibris olaylarinin her Tiirk gencinin ortak derdi oldugunun altim
¢izen ULUTUG:; Yunan kuvvetlerini “Gavur” olarak nitelendirip Tiirk askerlerine Ali, Hasan
gibi Islami isimler vererek meselenin toplumsal kapsayiciligmi din {izerinden genisletir.
ULUTUG’un kars1 birlikler icin kullandig1 bir baska isimlendirme ise savas techizatlariyla
ilgilidir. Karsilikl taraflar i¢inde Yunan kesiminin sahip oldugu tiirlii silahlardan bahsedilirken
kullanilan ~ “Papazin  hiicumbotlar’” (s.10) ifadesi yazarin isimlendirme iizerinden
gerceklestirdigi bir dini gondermedir. ULUTUG un eserini kaleme aldigi donemin politik
olaylarina isaret eden bu gibi kullanimlar kurmacanin gergeklik algisini arttirir. Tiirklerin sayica
ve mithimmat bakimindan geride olmasina karsilik insaniistii bir cesaret drnegi sergilemeleri
eserin dil unsurlarina da yansir. “Firtina 6ncesi sessizlik” (s. 9), “Eli armut toplamamak” (s. 9),
“Gelecekleri varsa gorecekleri de var” (s. 10) gibi kalip ifadelerin yaninda kullanilan “Yagsa”
(s. 10), “Hey!” (s. 8), “Bismillah!” (s. 10) gibi nida ve {inlemler ile “Piyade” (s. 10), “Bren” (s.
10) gibi askeri terimler eserin yiiksek temposuna uygun olarak coskun bir anlat1 dili inga etmek
i¢in ustaca kullanilir.

Cephede savas devam ederken Ali, esi Ayse’nin sancilandigi haberini kardesi Tugrul’a
vererek kisa bir siire duygulanmasina sebep olur. ULUTUG un cephenin disinda siiren sosyal
hayata gondermede bulundugu bu kisa an savasin korkung yiiziinii dinleyiciye yeniden yasatir.
Ayse kdyde bir basina, baska bir insanin evinde dogum yapmak iizeredir ancak ne esi Ali ne de
kardesi Tugrul yaninda degildir. Savas kadin, erkek, geng, yasli herkesin hayatini etkilemekte,
hiikiim siirdiigii topraklarin tek ac1 gercegi olarak derinden hissedilmektedir. Yazar, karakterler
arasinda gegen diyaloglarla olay orgiisiinii bu sekilde ilerletirken kurmacanin i¢ aksiyonunu
yiikseltecek yan olaylarla da dinleyicinin oyuna olan dikkatini canli tutmaya calisir. Ilgili yan
olaylardan biri Hasan’m zirhli bir askeri araci bomba ile patlatirken verdigi oliim kalim
miicadelesidir. Hasan’in bu eylem sirasinda hi¢ diisiinmeden 6ne atilmasi ve arkadaslarimin
kendisini korumak icin ellerinden geleni yapmasi, konu vatan oldugu anda gelisen kolektif
bilincin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bahsi gecen biling hali eserde Tirklere 6zgii bir
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nitelik olarak degerlendirilirken karsi tarafta bu tarz bir kenetlenmenin olmayisi ise Hasan’in
agzindan “Kopeoglu kopekler... Nasil da sapir sapir dokiiliiyorlar...” (s. 10) sozleriyle ifade
edilir.

Tekrar isittirilen gecis miiziginin ardindan Tugrul ile Ali’nin destegiyle kurtarilan ve iki
giindiir baygin yatmakta olan Hasan ile bir sonraki sahne baglatilir. Dinleyici, Hasan’in saglik
durumu sayesinde olay zamani hakkinda fikir yiiriitebilir. Zamanin ileri dogru kirilist ile
kronolojik ilerleyisini siirdiiren kurmacanin merkez kisisi Ali arkadasi Hasan’i kurtarmaya
calisirken sol omzundan yaralanmistir. Hasan ise yedi yerinden vurulmus ancak kendisine gelir
gelmez savasin gidisatini merakla ¢evresindekilere sormus, bir an 6nce cepheye geri donmek
istemistir. Savas bu siire i¢ginde kaldig1 yerden devam etmis, diigman birlikleri devamli takviye
alabilmis ancak Tiirk birliklerinin mithimmati neredeyse tiikenmistir. Ali her ne kadar savagin
gidisatindan korkmasa da Ayse’den haber alamadig: i¢in endiselenmektedir. Yazar dinleyiciye
devam eden savas ile ilgili bilgileri bir kez daha Tugrul’un agzindan aktarir. Cephede, sicak
catismada oldugu bildirilen Tugrul dort yeni yarali getirdigi revirde Ali ve Hasan’a son
gelismeleri anlatir. Durumun pek de i¢ agict olmadigimi sdyleyen Tugrul’a gore tek care
Tiirkiye’den gelecek yardimi beklemek ve bu siirecte kanlarinin son damlasia kadar kdyii
savunmaya devam etmektir. Tugrul’un Tiirkiye’den bahsetmesinin ardindan yarasina aldirig
etmeden onunla cepheye gelecegini sOyleyen Ali; Tugrul’un tiim karsi ¢ikislarina ragmen
hazirlanmaya koyulur. Ayni1 arzuda oldugunu dile getiren Hasan ise agir yarali oldugu igin
Tugrul ve Ali tarafindan dinlenmesi hususunda zorla ikna edilir. Eserin ge¢is miizigi ile
baslayacak olan bitis perdesinden evvel ULUTUG un Tiirkiye hakkinda kaleme aldig1 ciimleler
oldukca dikkat c¢ekicidir. Deniz asir1 olmasina karsilik cografi yakinligi, tarihi ve derin kiiltiirel
baglar1 dolayisiyla her zaman bir Tiirk topragi olarak kabul edilen Kibris’ta yasayan Tiirkler
anavatan olarak Tiirkiye’yi gérmekte, her kosul ve sartta yalnizca Tiirkiye’ye giivenmektedirler.
ULUTUG eserini bu fikirden yola ¢ikarak kaleme almus; olay orgiisiindeki diigiimiin ¢oziimii
i¢in dinleyiciyi Tiirkiye’den gelecek yardim eli fikrine su s6zlerle hazirlamigtir:

Ali - Nereden yardim bekliyoruz?
Tugrul - Nereden olacak? Tiirkiye’den elbette. .. Biitiin giivenimiz o degil mi zaten?
Ali - Durumu bildirdik dedin. Cevap verdiler mi?

Tugrul - Dayanmamizi bildirdiler... Yiireginize korku girmesin dediler. Ana vatan
gerekli her seyi yapacak dediler. Bekliyoruz... (s. 13).

Eserin son perdesi Tugrul’un endisesinin agik bir bigimde dile getirildigi “Hi¢bir timit
kalmadi eniste... Son kursunlarimizi harciyoruz.” (s. 13) sozleriyle baslar. Eser boyunca kadin
karakter Ayse tlizerinden dinleyiciye isittirilen savasin yarattigi korku hali ilk kez bir erkek
karakter {izerinden aktarilir. ULUTUG’un final sahnesinden 6nce gerceklestirdigi bu tercih
bilingli bir eylemdir. Yazar Tugrul’un endiseli halinin karsisina iimidini yitirmemis ve son ana
kadar anavatanin kudretine inanan Ali’yi konumlandirarak sembolik bir diialite yaratir. Savag
boyunca siirekli cephede olan gen¢ komutan Tugrul’un endiseleri, yalnizca bir asker olan ancak
iist akli temsil eden Ali tarafindan dindirilir. Ali’nin bu tavri akla Tiirk destanlarindaki Bilge tipi
getirir. Eski Tiirklerde topluma manevi liderlik yapan, toplumu yonlendiren, verdigi 6giitlerle
toplumsal diizeni ¢ekip ceviren Bilge tip; hamasi anlatilarin didaktik yoniinii temsil etmesi
acisindan hayli miihimdir (Yardime1, 2007). ULUTUG Ali karakterini hem Alp hem de Bilge
tipe uygun bir bicimde kaleme alarak idealize Alperen tipini yaratabilmistir. Boylece Tiirklik
bilincini yalnizca militarist bir sdylem {izerinden degil halk¢1 bir tondan da dile getiren yazar,
Ali’yi geng bir Tiirk erkegi olmanin yaninda ayni zamanda bir es, baba, asker, bilge ve ¢oban
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olarak dinleyicisinin karsisina ¢ikarir. Ali halktan biridir ve asil giiclinii ait oldugu topraklardan,
Tirk birligine olan inancindan almaktadir. O; manevi gili¢lerin maddeyi yenebilecegi tezinin
ispatidir (Tore, 2009). Bu anlamda Ali, temsil ettigi kolektif bilincin eserdeki kurgusal
temsilcisi, radyo sahnesindeki cengaver sesidir.

Tugrul - (...) Cephanemiz bitince ne olacak? Diisman elini kolunu sallayarak
girecek koye. Bu kadar ¢oluk ¢ocuk var.

Ali - Bozma yiiregini... Su ufuktaki daglar1 gorilyor musun? Oralar1 bos degil
Tugrul. Ben hep oralara bakarak yasadim.

Tugrul - Oralar1 bos degil ama, ufuklar bos...
Ali - Ben timidimi higbir zaman kaybetmedim. Ana vatan bizi birakmaz (s. 13).

ULUTUG, Tiirkiye’den gelecek yardim iizerinden Ali ve Tugrul’u kars1 karsiya getirmeyi
siirdiiriir. Feraseti ve adanmishg1 ile yeniden odaga alnan Ali, ULUTUG un eserdeki soziinii
emanet ettigi kisi haline gelir. Bu anlamda Ali’nin Tiirkiye’den yardim gelmeme ihtimali
izerine kurdugu climleler eserin ana temasini olusturur.

Tugrul - Bir de gelmeyecekler ihtimalini diigiinelim.

Ali - Gelmiyecekler olduktan sonra, benim yasamamin ne manasi kalir ki? O zaman
ben Oliimii bir kurtulus olarak goriiriim. Leylda Mecnunsuz, Mecnun Leylasiz
yasayabildi mi? Biz de Oyle iste. Kibris Tirkii Ana vatansiz, Tiirkiyesiz
yasayamaz... Gelecekler... (s. 14).

Ali’nin bu s6zlerinin hemen ardindan dinleyiciye duyurulan ugak sesleri esliginde Tiirk
birliklerinin karsi kiyillardan harekete gectiklerini géren oyun kisileri biiyiikk bir seving
icindedirler. Ali’nin gokleri parcalayacak kadar mutlu hissettigini ifade ettigi bu anlarda Tiirk
birliklerinin gelisini gilindiiz vakti gilinesin dogusuna benzetmesi olduk¢a etkili bir
sembolizasyondur. Ali yanilmamis, beklenilen destek anavatandan gelmistir. Tiirk birliklerinin
gelisi ve bombandirmana baglayislar1 ile dagilan Rum birliklerini izleyen Ali ve Tugrul bu
anlarin coskusuyla Tiirk askerini aslana, Tiirk ugaklarini ise kartallara benzetirler. ULUTUG;
kaleme aldig1 anlarin coskusunu “Vurun... Vurun aslanlarim... Tiirkiin agkina vurun...” (s.14)
gibi yiiksek sesli eylem ifadeleriyle dinleyicisine hissettirmeye calisir. Tiim bu yasanilanlar
sirasinda esi Ayse ve dogacak ¢ocugunu hatirlayan Ali, Tugrul’a bir oglu olacagini hissettigini
ve oglunun admi Kartal koyacagini soyler. Dogacak oglunun bu kutlu gilinlin bir sembolii
olacagim dile getiren Ali’nin, esere de ismini veren duygusal sozleri ile ULUTUG; eseri agik
uclu bir sonla noktalandirir.

Ali - Ben hislerimde yanilmam. Ayse bir oglan ¢ocugu doguracak ve oglumun adim
Kartal koyacagim. Kuzeyden gelen Kartallarin sembolii olacak o... (s. 15).

Sonug:

Uner ULUTUG un Kuzeyden Gelen Kartal isimli radyofonik oyunu, sahnelenmek igin
kaleme alian, bilindik tiyatro oyunlarindan gesitli farkliliklar tagir. Bu fark goriiniirde her ne
kadar radyo oyunu tiiriiniin kendi i¢inde sahip oldugu yapisal 6zellikleri ve i¢ dinamiginden
kaynaklansa da asil fark adi gecen oyunun tasidig1 dramatikal unsurlar ve ULUTUG un kendine
has milliyetci iislubudur.

Malzemesi insan sesi ve miizik olan radyo oyunu evreninde toplumsal duyusu ve kurtulusg
temasini belirgin kilan oyunu ile ULUTUG, yasadig1 dénem ve sonraki kusak oyun yazarlari
icerisinde 6zel bir noktaya konumlandirilir. Yazar, tiyatroya olan ilgisini ve yetkin dil
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kabiliyetini Cumhuriyet Donemi Tiirk sanati ve edebiyatinda derin izler birakmis Kibris Baris
Harekat: 'nin yasandigi giinlerde, halki bilinglendirmek ve kitlesel bir hareketi tetiklemek igin
kullanarak, gelecek yillarda kendisi igin Kibris Tiirk tiyatrosunun kurucusu, Kibris tiyatrosunun
coskun sesi gibi yakistirmalarin yapilmasini saglamstir.

Odaga alman dort oyun kisisi ve ii¢ figiiratif tipten olusan sahis kadrosuyla ilerleyen
kurmacada sahne gecisleri kaval, ugak ve bomba sesleri gibi efekt uyaricilar ile gergeklestirilir.
Soylemleri ve kurgu boyunca takip edilebilen gelisimleri ile Tiirk destanlarindaki geleneksel
tipleri hatirlatan oyun kisileri, ULUTUG un milli miicadele temasini destekler nitelikte hamasi
bir uyum igerisindedir. Oyunda Tiirk destan tipine uygun olarak Ayse, kadin tipini Tugrul,
Hasan ve Ali ise Alp tipini temsil etmektedir. Ali, ayrica kurmaca i¢inde iist aklin sembolii ve
esere hikemi bir sOylem kazandiran Bilge- Eren tipini de temsil etmektedir. Hasan ve Tugrul’un
cengaver tutumlarina karsilik Ali’nin onlardan geri kalmayan cesareti ve yazar tarafindan
belirgin kilinan bilgeligi, onu geleneksel Tiirk anlatilarinin merkez kisisi Alperen tipinin
oyundaki temsilcisi haline getirir. Bu anlamda yazarin diger oyun kisilerini, kurmacanin i¢
aksiyonunu yiikseltecek yan olaylar iizerinden isleyip, Ali’yi sOziinii emanet ettigi anlatici
konumunda degerlendirmesi bilingli bir tercihtir. ULUTUG radyo oyunu 6zelinde pek ¢ok
yonden bir Kibris destan1 yaratir.

Kurmacanin figiiratif tipleri ise Durmus Aga, Ebe Hatice ve Ali’nin dogmamis
cocugudur. Yalnizca isimleri zikredilen aga ve ebe tipi lizerinden olay orgiisiiniin sosyal yoniine
dikkati ceken ULUTUG dogmanus bir cocuktan bahsederekse bir tiir nesil sembolizasyonu
(bilingli imge kullanimi) kaleme almaya ¢aligir. Oyunu sonunda Kartal ismi verilecegi sdylenen
bu ¢ocuk, babas1 Ali ve diger kurtulus miicadelesi vermis Tiirklerin gelecek nesillerini, 6zgiir
giinlerini temsil etmektedir. ULUTUG un ¢ocuk, Ali ve Ayse iizerinden gerceklestirmeye
calistig1 bir diger gayesi ise ideal aile yapisinin insasidir. Yazar oyunda yer verdigi her oyun
kisisine, temsil ettigi tipin gerekliliklerine uygun bir bigimde islevsellik kazandirmis ve
biitiiniinde tek bir ortak akla hizmet edecek sekilde kurgulanustir. ULUTUG un bahsi gegen
ortak akli; milli bir toplum iilkiisii ve kolektif kurtulus bilincidir. Oyununu bu tema {izerine
kuran yazar her tiirlii anlat1 unsurunu bu fikrin gerekliligini ispati igin kullanir.

ULUTUG un Kuzeyden Gelen Kartal adli radyo oyununun, modern KIBRIS edebiyatinda
Kibris miicadelesini anlatan diger oyunlardan teknik ve iislup yoniinden hayli kuvvetli olusu,
ortak bir tarih felsefesinin viicut bulmasinda tarihi tahkiyeli eserlerin 6nemini bir kez daha akla
getirmektedir. Eserin sloganist dili (dilin aliciy1 harekete gegirme islevi), sembolik anlatimi1 ve
tarihsel olaylar1 odaga alan basarili kurgusu hem yazari Uner ULUTUG u hem de radyofonik
oyun tiiriinii glinlimiize tagiyan bir kiiltlir mirasi olarak yorumlanmasina imkéan tanir.
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Extend Abstract

Radio plays, which were one of the popular genres of modern literature for a while, are a
unique narrative culture independent of other performing arts. In this genre, whose material is
human voice and music, unlike theater and dance, the receiver is not the audience but the
listener. Radiophonic play, which can be considered a genre very suitable for internal
monologue, connotation, and symbolic expression, has managed to stay up to date for many
years by adapting its fictional universe, which deals with all kinds of individual and social
conflicts, to the realities of the period, but has lost its appeal in recent years with the changing
technology and human habits.
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As a literary genre, the radio play is a narrative genre based on sound and hearing, which,
unlike traditional theater, appeals to the listener rather than the audience, and does not require
crowds for its representation. This genre, whose new examples and representations are not
frequently encountered with the developing technology and changing interests, managed to
maintain its popularity from the forties to the end of the nineties in the history of Turkish
literature and radio broadcasting.

Uner ULUTUG's radiophonic play "The Eagle from the North" shows differences from
the usual theater plays written for staging. This difference seems to result from the structural
features and internal dynamics of the radio play genre. However, the real difference is the
dramatic elements of the play and ULUTUG's unique nationalist style.

In this fictional play, which proceeds with a cast of four focal characters and three
figurative types, scene transitions occur seamlessly within sound effects such as pipes,
airplanes, and bomb sounds. The characters of the play, whose discourse and character
development throughout the play remind us of the traditional characters in Turkish epics, are in
harmony with heroic deeds that support ULUTUG's theme of national struggle. For instance,
Ali is portrayed as having the superior mind in the play and as the representative of the wise
character that gives the work a philosophical style, called hikemi in classical Turkish literature.
ULUTUG simply creates a 'Cyprus Epic' in many ways in the radio play.

The figurative characters of the play are Durmus Aga, Ebe Hatice, and Ali's unborn child.
Drawing attention to the social aspect of the plot through the agha and midwife characters,
whose names are only mentioned but do not play a role in the play, ULUTUG tries to depict a
future society by mentioning an unborn child as a symbol. This child, who is said to be named
Kartal at the end of the play, represents the future generations and free days of his father Ali,
and other Turks who fought for liberation. Another goal ULUTUG tries to realize through the
child, Ali, and Ayse is the construction of an ideal family structure. The author has consciously
personalized each character in the play by the requirements of the type they represent and has
constructed them to summon a single common mind. ULUTUG's common mind is the ideal of a
national society and the collective consciousness of liberation. The author, who sets his play
over this theme, uses all kinds of narrative elements to bring the necessity of this idea home.

ULUTUG occupies an important position among the playwrights of his period and the
following generation. In the realm of radio plays, his drama plays a key role in promoting social
sensitivity and the theme of liberation.

The author showed an interest in theater and mastered his competent language skills
during the days of the Cyprus Peace Operation, which left deep traces in the Turkish art and
literature of the Republican Period. He deliberately used literature to raise public awareness and
trigger a mass movement. Taking into account all these, in the coming years, he was described
as the pioneer of the Turkish Cypriot theater and the exuberant voice of the Cypriot theater.
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