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Oz
Yazinsal yapitlar igerisinde daha ¢ok siirde karsilagilan renk anlatimlari duygularin,
heyecanlarin, diigiincelerin ve goriintiilerin aktariminda ifade giiciine katki saglar. Sairler;

imgeler ve izlekler olusturabilmek, duygu ¢agrisimi yaparak anlama gii¢ katabilmek icin
siirlerinde renk ifade eden s6zciiklerden yararlanirlar.

Bu ¢alismada Metin Giiven’in on g siir kitab1 incelenmis ve fisleme yontemiyle sairin
kullanmis oldugu renkler tasnif edilmistir. Greimas’in duyussal ulam kategorisinden
yararlanarak her rengin anlami; olumlu, betimsel ve olumsuz olarak incelendikten sonra
alistilmamis bagdastirmali kullanimlar belirlenmistir. Renk kullanimlart tahlil edilirken
yalnizca gondergesel renklere yer verilmeyip ayrica renkler ve tonlari lizerinden gidilerek
siirler analiz edilmistir.

Sonug itibariyla siir hakkinda 6zgiin kanaatlere sahip olan sairin siir dilinde kullanilan
her renk sozctigiiniin belli anlamsal karsiliklart ifade ettigi; renklerin olumlu, olumsuz ve
betimsel karsiliklari oldugu ayrica sairin renk ifade eden sozciiklerden faydalanirken
Ozgiinligii yakaladig anlagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Metin Giiven, duyussal ulam, renkler, alisilmamis bagdastirma.

USE OF COLORS IN METIN GUVEN’S POETRY
Abstract

Expressive use of colors, most encountered in poetry among all literary works,
contributes to the turn of expression in conveying thoughts, emotions, excitements, and
images. Poets utilize the words that express colors in their poems to amplify the meaning
through the association of emotions and to form images and themes.

In this study, thirteen of Metin Giiven’s books were scrutinized and the colors used by
the poet were assorted by the technique of profiling. Unusually associated uses of colors
were identified after analyzing the meaning of each color - positive, descriptive, and
negative — through the use of Greimas’ category of effective grouping. While analyzing the

* Bu makale, “Bursa’mn Yetistirdigi Bir Deger: Metin Giiven (Hayati-Sanati-Eserleri)” adli yiiksek lisans tezinden
hareketle giincellemeler yapilarak olusturulmustur.
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use of colors, not only were the referential colors included but also the poems were
analyzed using colors and their hues.

Consequently, it is understood that all the colors used by the poet who has unique
convictions for poems have some specific meanings, colors have positive, negative and
descriptive references and the poet managed to be original using expressions of colors.

Keywords: Metin Giiven, category of affective grouping, colors, unusually associated
uses of colors.

1. Giris:

Dis diinyaya ait bir gercek olan nesne, kimi zaman renkler araciligiyla yazinsal yapitlara
girer. Yazinsal yapitlarda kullanilan bu renk anlatimlarinin metinde hangi amagla kullanildigs,
yazin dilindeki renk anlatimlarinin ¢oziimlenmesinde ana ekseni olusturur. Yazinsal yapitlar
arasinda daha cok siirde karsilasilan renk anlatimlari, duygularin, heyecanlarin, diisiincelerin ve
gorilintliiniin aktarimina rahathik kazandirdigr gibi siirin anlamlandirilmasi ve siirsel giiclin
aktarimina katki saglar.

Renkler insan psikolojisini yansitan énemli etkenlerden biridir. Umit Yilmaz bu konu
hakkinda sunlari ifade eder: “Her rengin bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan psikolojik
aragtirmalara gore renklerin insanlarin tizerinde korku, sikinti, aci, nese ve sakinlik verici
ozellikleri gozlenmistir” (Yilmaz, 1991, s. 10). Ayrica tarih boyunca farkli milletlerce farkli
anlamlarda kullanilagelen renkler i¢in Necdet Bingél sunlari ifade eder:

Mesela 9. yiizyilda III. Papa Inoscent renklere su anlamlar1 vermistir: Beyaz, 1518in
ve safiyetin timsalidir, neseyi, masumlugu, zaferi, dliimsiizligii; kirmizi, atesi, kani,
ilahi aski; yesil, timidi, ebedl hayat arzusunu; menekse rengi, tovbeyi; siyah ise
matemi ifade eder. Yunan kilisesine gore: Kirmizi, merhameti, din yolunda sehit
olma arzusunu; altin sarisi, serefi, kudreti; safran sarisi, giinah ¢ikarma arzusunu;
yesil, imani, Sliimsiizliigl, hayranligi; mavi, timidi, samimiligi, dindarlig1; soluk
mavi, barigi, vicdani, giizel sevgisini; erguvan rengi adaleti; beyaz, agki, masumlugu,
safligi; gri renk kederi, matemi, tasay1 dile getirir. Bizde ise, siyah mateme; beyaz
masumluga, temiz yiireklilige aldmettir; yesil renge kutsal bir anlam da verilmistir
(Bingol, 1973, s. 58).

Siir dilinde renk anlatimlariyla ilgili yapilan ¢alismalara bakildiginda Verlaine, Hugo,
Lamartine ve Rimbaud gibi sairlerin siirlerindeki renk anlatimlarini inceleyen Sadik Tiirkoglu,
renklerin siirde egretileme, niteleme ve alisilmamis bagdastirmalar kurarak siire zenginlik
sagladigini ifade eder. Ayrica o, siir dilinde renklerin incelenmesinin sebebini soyle agiklar:

Siir dili, heyecan iretmek ve duygu ¢agrisimi yapmak icin iki 6nemli 6zellikten
olusur. Birincisi dizeler arasinda miimkiin oldugu kadar ses benzerligi saglamak.
Ikincisi anlamsal agidan izlekler ve imgeler cercevesinde sanat yapmak igin farkl
anlamsal yapilar olusturmak. Renklerin incelenmesi bu ikincisine yoneliktir

(Ttrkoglu, 2015. s. 9).

Klasik edebiyatimiz da dahil olmak iizere, bugiine dek bu alanla ilgili pek ¢ok caligma
yapildig1 goriilmektedir. M. Onur Hasdedeoglu'nun Omer Seyfettin’in (2021), Mehmet
Altinova’nin  Nilgiin Marmara’nin (2022), Mithat Durmug’un Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
(2001), Necdet Bingol'in Ahmet Hagim’in (1973); Muhammet Emre Cakici’nin Nedim’in
(2018), Giilistan Ekmekgi’nin Muhibbi*nin (2016) ve Abdullah Eren’in Bdki’nin (2008)
siirlerindeki renkleri incelemesi bu alanda yapilmis ¢alismalardan bazilaridir.
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2. Arastirmanin Amaci ve Sorulari:

Bu arastirmanin amaci, 1968 yilinda siir yazmaya baslayan ve 6liimiine dek gecen kirk iki
yillik siirecte bunu siirdiirerek on ii¢ siir kitab1 yayimlayan Metin Giiven’i giindeme getirip onun
siirlerindeki renk kullanimlarini tahlil etmektir. Bu yapilirken sairin renk tercihlerindeki
psikolojik duruma deginilip renk kullanimlarinda kendine 06zgii bir sair olup olmadigi,
poetikasindaki goriislerden yola ¢ikilarak sorgulanacaktir. Tiim bunlardan hareketle inceleme
boliimiinde su sorularin cevaplari bulunmaya ¢alisilacaktir:

1. Metin Giiven’in kullandig1 renkler nelerdir?

2. Metin Giiven siirlerinde renkler anlamsal boyutta ne ise yaramaktadir?
3. Metin Giiven igin hangi renk neyi temsil etmektedir?

4. Metin Giiven renk kullammminda 6zgiinliigii yakalamis bir sair midir?
5

Metin Giiven’in siir hakkindaki goriisleriyle renk kullanimi arasinda bir iliski var
mudir?

3. Yontem:

Bu calismada s6zciigiin ger¢ek anlamina eklenen anlam olarak tanimlanan yan anlamlarla
siire dahil olan renk anlatimlar1 ¢6ziimlenirken, Saussure’iin gésteren ve gosterilen kavramlarini
da i¢inde barindiran dil gostergesinden hareket edilerek renkler kullanim sayisina gére dokiiman
analizi yapilarak tasnif edilecektir. Renkler simiflandirilirken Greimas’in insanlarda biraktiklar
etkilere gore her rengin anlamimi olumlu (euphorique), betimsel (aphorique) ve olumsuz
(dysphorique) olarak smiflandirdigi, duyussal ulam (cathégorie tymique) Kategorisinden
(Tiirkoglu, 2015, s. 29) yararlamlacaktir. Oncelikle renklerin Metin Giiven siirine dahil
olduklarindaki anlamsal karsiliklart ele alinacak ve sonrasinda alisiilmamis bagdastirmali
kullanimlar 6rneklenecektir. Bu konu her ne kadar bir dil bilgisi konusu gibi goziikse de sairler,
ozellikle simgeciler, olagan dili yikmak adina egretilemelere ve alisilmamis bagdastirmalara
bagvurmuslardir (Tirkoglu, 2013, s. 672). Tiirkoglu, “Greimas ve Courtés’e gore anlam [‘in]
s0z dizimine bagl olarak ortaya” (Tiirkoglu, 2013, s. 673) ciktigini ifade eder. Dolayisiyla bu
yontem siirlerin anlamlandirilmasina olanak saglamaktadir denebilir.

4. Metin Giiven Siirinde Renk Anlatimlar::

Tam ismi Mehmet Metin Giiven olan sair, 24 Ocak 1947°de Bursa’da dogup 16 Agustos
2010’da Bursa’da vefat etmistir. Cocukluk yillarini, Bursa Uluabat Golii kiyisindaki Goélyaz1 ve
Akcalar Koyii'nde gegirmis, Bursa Ticaret Lisesi ve Ankara lktisadi ve Ticari Ilimler
Akademisi Maliye Bolimii mezunudur. 24 yil siireyle matematik 6gretmenligi yapmistir.
Bursali sairler iginde en ¢ok eser yayimlayanlardan biri olan Giiven’in editdrii oldugu
Onaltikirkbes dergisinde Onder Adali, Goncagiil Giirtunca gibi mahlaslarla siire dair goriislerini
aciklamasi ve siir lizerinde diisiinmesinin de ayrica kayda deger oldugu ifade edilebilir.

Metin Giiven, “Delinin Dili”ni Ogrenmeden Sair Olunmaz!” isimli yazisinda siir dilini,
“Soyledigi seyi gizleyen ve hatta cogu zaman sylemeyen dil” (Giiven, 2007, s. 1) olarak tarif
eder. Ona gore sair imgenin ifade edilemez olan1 ifade etmesinden faydalanarak anlama varacak
ve siir dilini de giiniibirlik dilden ancak boyle ayiracaktir (Giiven, 2003, s. 4-5). Bu bakimdan
onun siiri okunurken dikkati ¢eken 6nemli unsurlardan biri renkleri ifade eden sozciiklerin
oranidir. Sairin dogrudan renk ifade eden sozciiklerin yaninda gdstereni renkler olan sozciikleri
de siirde bir imge iiretim araci olarak kullandig1 s6ylenebilir.
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Metin Giiven, dogrudan renk ifade eden sozciikleri, kitaplari igerisindeki 652 siirde 288
kez kullanilir. Sairin; beyaz, yesil, kirmizi, mavi, siyah, sari, mor, lacivert, pembe, gri ve
turuncu renklere bagvurdugu goriiliir. Metin Giiven’in dogrudan kullandigi renk isimleri
iizerinde sayisal bir ¢ikarimda bulunuldugunda en ¢ok beyaz rengi kullandigi goriiliir. 77 kez
beyaz1 kullanan Giiven sirastyla yesili 52; kirmiziyr 50; maviyi 32; siyah1 28; sarty1 25; moru
13; laciverti 7; pembeyi 4; griyi 2 ve turuncu ile kahverengiyi 1 kez kullanir.

5. Metin Giiven Siirinde Kullanihis Sirasina Gore Renkler:
5.1. Masum Bir Renk: Beyaz:

Greimas’in duyussal ulam kategorisine gore olumlu, olumsuz ve betimsel anlamlari
bulunan beyaz renk genel olarak saflik, baris, temizlik, 151k ve aydinlik gibi yan anlamlarla
yazinsal yapitlarda kendine yer bulur (Tiirkoglu, 2015, s. 45)". Ayrica beyaz renge tarihi agidan
bakildiginda anlaminin degismedigi goriilecektir (Cakici, 2018, s.46). Metin Giiven siirinde
dogrudan 70 kez kullanilan beyaz renk sdzciigliniin yaninda sairin kar beyazini 2; bembeyazi 1;
kirli beyaz1 1 ve komiir beyazin1 da 1 kez kullandigi goriilmektedir. Renkleri ifade eden
sozciiklerin siire, dil bilgisel agidan, isim, sifat ve fiil gibi gorevlerle dahil olduklar1 g6z 6niinde
bulunduruldugunda Metin Giivern’in ¢ogunlukla niteleme sifati olarak kullandigi bu renk
yalnizca, “beyazlanir” ve “beyazlandi” olarak, iki yerde fiil goreviyle kullanilmistir. Bylece
onun 77 kez beyaz rengi kullandig1 tespit edilmistir.

Beyaz rengin oncelikle cesitli kus ve hayvan tiirleriyle kullanildigi goriiliir. “Beyaz
giivercin”, “beyaz mart1”, “beyaz bildircin”, “beyaz kartal”, “beyaz kelebek”, “beyaz tavsan”,
“beyaz karga”, “beyaz kedi” ve “beyaz at” gibi sifat sekliyle kullanilan bu renk; kartal, bildircin
ve kargayi nitelediginde alisilmamis bir bagdastirma 6rnegi olusturur. Hayvanlar, beyaz renkle
nitelendiginde karsilagilan ilk olumsuz durum olimdir: “Yiridim sana dogru/ Yiiridiim.
Kalbimde becerikli acilar vardi/ Bir Beyaz martiya sordum &liimiin en son adresini/ Bir beyaz
kelebek anlatti: Oliirken niye direnir insan” (Giiven, 1981, s. 8). Sairin, “Yiiriidiim Sana Dogru
Kostum” isimli siirinden alinan yukaridaki parca, beyaz rengin ¢éziimlenmesi adina, baglam
odakli bir okumaya tabi tutuldugunda sevgilinin tiim agitlarin toplaminda konakladig1 ve sairin
ona hayatin eglenceli sirlarin1 yakalamasi ig¢in ulagsmasi gerektigini anlatmaktadir. Sair adeta
kanl1 bir nehrin ortasinda yiiriir gibidir, kalbindeki acilarla boyle bir ortamda yiiriirken bir beyaz
martiya soru sorar ve bu sohbete bir beyaz kelebek katilir. Bu siirin sairin toplumcu gercekei
cizgide eser verdigi bir donemde yazildigi goz oniinde bulunduruldugunda beyaz martinin
gosterileninin 6zgiirliik; beyaz kelebegin gosterilenin ise {ilkiileri ugrunda 6len kisilerin ruhu
oldugu, ¢iinkii ¢esitli milletlerin mitolojisinde kelebegin ruhu simgelemesi s6z konusudur, ifade
edilebilir. Hayvanlar haricinde Metin Giiven siirinde beyaz renk yeri geldiginde 6limii ifade
eden bir araca doniisiir. Bu bakimdan olumsuz bir anlama sahip olan bu rengi sair yeri
geldiginde soyle kullanir: “Cocuklarin ellerinde beyaz karanfiller (Giiven, 1984, s. 37)”
dizesinde, 6liimil simgeleyen karanfilin beyaz olusuna vurgu yapilir. Bir bagka siirde, “kalbinin
bir yan1 beyaz kefenlere sarili” (Giiven, 1990, s. 40) diyen sair, 6liimiin Miisliimanlar i¢in
simgelesmis bir degeri olan kefenin beyaz olusunu vurgular. Toplumcu gergekgi anlayisla

! Burada Cohen tarafindan ifade edilen sekliyle ele almak gerekirse aligtlmis bagdastirmali kullamm, dil bilgisi
kurallarma uygun olusu; alistimamus bagdastirmali kullanim, dil bilgisi kurallarina uygun olmayis: ifade eder sekilde
kullanilmustir. Ayrintili bilgi igin bk. Tiirkoglu, S. (2015). Siir dilinde renk anlatimlari (Lamartine, Hugo, Rimbaud,
Verlaine). Konya: Cizgi Kitabevi. Ayrica Dogan Aksan, dilde kullanilmayan mantiga aykir1 birlestirmelerin (sart ilgi,
yesil felsefe vb. gibi) alisilmamig bagdastirmalart olusturdugunu ifade eder. Ayrintih bilgi i¢in bk. Aksan, D. (2013).
Siir dili ve Tiirk siir dili (dilbilim agisindan bakig). Ankara: Bilgi Yaymevi.
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yazdig1 baska bir siirde, “tenha ¢esmeler Oniinde bekleyen/ eskiya bir misirkargasi gibiyim/
heryandan iltihap ve irin akiyor/ boynumda beyaz urganlar/ ve ayagimin altinda matrak bir
sehpa/ son sozlerim soruluyor/ -biz nigin OSlilyoruz?..” (Giiven, 1990, s. 29) diyen sair,
sorgulayici bir tavir takinarak, daragacinin 6ldiiren urganini beyaz olarak tasavvur eder. Hayvan
tiirlerinin beyaz renkle nitelendigi diger siirlerde hayvanlarin benzetme amagli siire dahil
edildigi anlasilmaktadir. Bu siirlerde betimsel olarak kullanilan bu renk, duyguyu arttirmak i¢in
siire dahil edilir. Beyaz renge sahip olan ya da sair tarafindan beyaz renge sahip olduklar1 hayal
edilerek imge olusturulan hayvanlardan beyaz giivercinler ve beyaz martilar, gozleri
imlemesiyle dikkat ceker. Ornegin “kasatura” ve “sen bak dliime gozlerinle bak” isimli siirlerde
bu izlenmektedir: “Gozlerinde beyaz giivercinler tasiyan o gilizel kizlar/ Gecenin rengini
bilmiyorlardi daha” (Giiven, 1992, s.54); “Sularda sigrayan iki beyaz mart1 gibi gozlerin/ Sen
bak 6liime, gbzlerinle bak” (Giiven, 2001, s. 41). Hayvanlarin beyaz renkle anildig1 siirlerde
karsilagilan son durumda sair adeta gergekiistii bir hayale dalmig gibidir. Bu siirlerde arka
arkaya siralanan bir hayvanlar defilesine tanik olunmaktadir. Burada ornek gosterilecek
siirlerden biri olan “Ayna”da sair sanki gilindelik durumlar gerceklesirken derin bir hayale
dalmis ve annesinin sozleriyle kendine gelecekken derin hayalin vermis oldugu o duygu
durumundan da kurtulamamustir:

Avludan gegerek merdivene dogru yoneldi

Kirmizi egerli beyaz at

Kimse iirkmedi

Sanki olagan bir téreni izliyordu herkes

Kuyrugunda hamile bir tilki tastyan

Kirmizi egerli beyaz at

Hizla basamaklar: ¢ikarak sundurmaya ulasti

“Olan oldu.” dedi annem; “Gdérdiiniiz mii olacak olan, oldu iste”
Béyle durumlarda hep ¢aresizlik iireten Babam

sa

yine saskindt

Oysa ugup gitmislerdi at ve hamile tilki

Duvardaki kirik ayna igine almisti onlari

Giincel-in, siirekli olani tirmaladigi kiiciik bir zaman dilimi i¢inde/
Ve sozciiklerin rmaklart kucaklamas: gibi (Gliven, 2008, s. 73).

Metin Giiven’de beyaz renk kimi zaman aydinlatan, 151k saglayan olarak askin iginde
olumlu anlamda anilmustir. “Uslanmaz” isimli siirde yildizlar1 beyaz bir lambaya benzeten sair,
sevgilinin yiiziiniin nereye bakarsa baksin oradan bir ask fiskiracagini sdyler: “beyaz bir lamba
gibi/ yildizlar sarkiyor/ gokyiiziinden/ ve artik sen/ nereye bakarsan bak/ miimkiinii yok/
uslanmaz bir ask/ fiskiracak/ yiiziinden” (Giiven, 1990, s. 21). Kalbini beyaz bir balona
benzeten (Giliven, 1981, s. 40) sairin “Barmak” isimli siirinde, alisilmamis bir bagdastirmayla
ifade ettigi beyaz renk, sair i¢in masumlugum, safligin sembolii olan ¢ocuklarla siire dahil olur:
“Ciinkii her sey kayboluyor. Cocuklar/ Kosarken askin barmagina/ Beyaz dilimlere ayriliyor
yiiregim. Kendimi/ Cocuklarin gozlerinde unutabilirim/ iri bir elmayr/ Dalindan koparirken

-+ 262 &
BUGU Dil ve Egitim Dergisi, 3(3), 2022, 258-274, TURKIYE




=+ Metin Giiven Siirinde Renkler &,

sevgilim” (Giiven, 1981, s. 31). Metin Giiven siirinde, beyaz rengin alisilmamis bagdastirmali
olarak kullanildig1 yerlerde duyussal ulam kategorisinin tiim ornekleri verilir. Ornegin sair,
“yagarsa beyaz bir seving pencereme/ dolasiriz, acariz gogsiimiizii riizgara/ belki” (Giiven,
1994b, s. 31) derken beyaz bir seving burada egretileme yoluyla karin yerini alir. Sair, bu rengi
nefretten bahsettigi tek noktada olumsuz anlamda siire sokar. O, “kasatura” isimli siirinde, “iki
beyaz bildircin var ylireginde/ onlarin nefretini senin kanin suluyor” (Gliven, 1992, s. 54)
derken beyazla nitelenen bildircinlarin nefretinden bahsettigi i¢in bir olumsuzluk olusur. Giiven,
“sulara kosan ates” isimli siirde, derin yapida yer alan sen Oznesinin nefretle dolu olmasini
ancak sen Oznesinin askin i¢ine girdigi vakit bu nefretinin yok olusunu anlatir. Siirde, “yagmur
oldun, kendini suladin/ kar oldun, kanlar kiiredin/ giillerin vardi/ geldiler kondular golgene/
agklarin kenarindan gecen/ beyaz nehirlere akti nefretin (Giiven, 1994b, s. 45) derken kurulan
beyaz nehirler tamlamasi, alisilmamis bagdastirma 6rnegini ortaya koyar ve sair bu rengi, bu
noktada olumlu anlamda kullanir. Metin Giiven, “Yeniden” isimli siirinde olumsuz olan yangin
ifadesini beyaz nitelemesiyle olumlu bir noktaya ¢eker. Séz konusu siirde, “Iskence gordiik/
Egilmedik/ Beyaz yanginlara/ Ulasti kalbimiz/ Higbirimiz siginmadi/ Gecenin golgesine”
(Giiven, 1997, s. 9) derken kirmiz1 rengin igine beyazlig1 katarak beyazin yani olumlu olanin
one ¢ikmasim saglar. Sair, “Baska Insanlar Baska Yanlislar” isimli siirde tablo gibi resmettigi
bir doga manzarasini betimlerken alisilmamis bagdastirma 6rnegini betimsel anlamda kullanir.
Siirde bahsedilen dizeler soyledir: “Beyaz bir golde/ Yiizen adalar/ Mart1 seslerinden iirken/
Bugday basaklar1 gibi/ Sallantyor” (Giiven, 1997, s. 12). Sairin, “Bileske” isimli siirinde
baglamdan yola ¢ikildiginda 6liim i¢in beyaz derinlik ifadesini kurdugu anlagilir. Sair, “Bu
sondur artik, adimlar geriye gider/ Ve kimse ulasamaz tek basina gidilen/ Sonsuzlugun yoldasy/
O beyaz derinlige” (Giiven, 1997, s. 51) derken egretilemeye bagvurmus, beyaz derinlik ifadesi
Oliimiin yerini almigtir. “Egkiya” isimli siirde eskiya s6zciigiiniin olumsuz anlamina karsi, onun
ettigi yeminler masum olarak gosterilir. Siirde, “Go6l kenarinda/ Sazlarin yaninda/ Aglarin iginde
yastyor/ Hayatin1 beyaz yeminlere adayan eskiya” (Giiven, 1997, s. 13) diyen sair alisiimamig
bagdastirmay1 beyaz rengin olumlu anlamiyla olusturur. Sair, “kiil” isimli siirde, “Simdi geriye/
Kimsenin isine yaramayan beyaz bir bosluk/ Ve bir duvardan digerine kosturan kiil kald1”
(Giiven, 2001, s. 19) derken egretilemeye basvurur ve yalnizligin yerini beyaz bir bosluk alir.
Ayrica o, burada olumsuz anlamda bir alisilmamis bagdastirma 6rnegi verir.

5.2. Huzursuz Bir Renk: Yesil:

Yesil, dogay1 nitelemesi bakimindan kendine doga temali siirlerde yer bulur. Bu rengin
huzuru, dinginligi ve yasama sevincini c¢agristirdig1 diisiiniiliir. Insanlara cogunlukla huzur
veren doga, agaglar, ormanlar, c¢ayirlar yesil olarak tasavvur edilir. Yesil renk ayni zamanda
askin, yeniden dogusun da simgesidir (Tiirkoglu, 2015, s. 59-62). Ayrica Ayse Kiran bu rengin
“Diizensiz, tehlikeli, degisken ve zararli arzularin gostergesi olarak da rahatsiz edici (Kiran,
1995, s. 81)” bir yoniiniin oldugunu vurgular. Yesil renk Metin Giiven siirinde kullamm
sikligina gore ikinci siradadir. Sair, siirlerinde toplamda 52 kez bu rengi kullanir. Yesili
yalnizca yesil olarak 9 kez kullanan Giiven, bu rengi 43 kez tamlama yoluyla siire dahil etmistir.
Ayrica gair bu renk sozciligiinii tek bir siirde yiiklem olarak kullanir. Yesil rengin farkli tonlarini
da siirlerinde kullanan sair, Kandinsky gibi sdylemek gerekirse siradan insanlar gibi nesnelere
bakmamis yeni fenomenler onun ruhunda etkilerini ortaya koymustur (Kandinsky, 2013, s. 61).
Bu bakimdan yesilin tonlar sayilabilecek “akrep yesili”, “kekik yesili”, “cagla yesili” ve “aci
biber yesili” onun siirlerinde alisilmamig bagdastirmali kullanim 6rnekleri olusturmustur. Metin
Giiven yesil rengin ifade ettigi olumlu anlama karst onu olumsuz anlamlara karsilik gelecek
sekilde de kullanmustir. Ornegin “dedem halil bey igin zula” isimli siirde sair, dedesinin vefatini
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anlatirken dedesinin yilireginin yesil bir mermere konuldugunu ifade eder. Miisliimanlarin
musalla tas1 dedigi ve tabutun {istiine birakilarak vefat eden kisi i¢in son goérevin yapildigi
mermerin rengi, cogunlukla beyazdir. Siirde, “gemilerini batiranlar1 kovaliyor belki de/ yiliregini
bir yesil mermere koydular diin/ ellerini bir biiyiik kefene bagladilar” (Giiven, 1986, s. 22) diyen
sair, musalla taginin yosun tuttugunu, yesil bir mermer tamlamasiyla, anlatiyor olabilir ancak
sairin burada yesil renkle 6liimii ifade ettigi agikardir. “Giil Suya Diigtii” isimli siirinde, “acinin
rengi akrep yesili/ sen orda ¢inlayan bir hasret/ ben burda, kirilan kor ayna” (Giiven, 1992, s.
23) diyen sair, yesilin bir tonunu kendi olusturur. Bunu, acinin rengi olarak tarif eder ¢ilinkii
sevgiliye 6zlem duymaktadir. Cogunlukla giinesle baglanti kurularak anlatilan akrep Metin
Giiven tarafindan yesille anlatilir. Hem aciy1 nitelemesi hem de soktugu zaman zehirleyen
akreple anilan bu yesil siirde hem alisilmamis bir bagdastirma kurmus hem olumsuz olarak
anilmustir. “sair kendini artyor” isimli siirde, “sonsuzlugun nemli minderine/ yesil bir uyku i¢in
uzandi/ kor bir gecenin bitiminde/ bigkin bir askeri olan/ metin giiven’de kendini sende/
atesliyor” (Gliven, 1994a, s. 46) diyen sair yesil bir uyku tamlamasiyla alisilmamis bir
bagdastirma ornegi verir. Baglamdan hareket edildiginde bu yesil uykunun egretileme yoluyla
Oliimii ifade etmesi s6z konusudur. Dolayisiyla sair, yesili ve 6liimii bir kez daha yan yana anar.
“Sairin Oliimii” isimli siirinde, “Bakmiyor geriye/ Hayatini zehir eden cehenneme/ Dikkatlice
yiiriiyen/ Tiysiiz bir kedi gibi/ Uzaklasiyor/ Cesmeden/ Ve yesil sulardan” (Gliven, 2001, s. 45)
diyen Metin Giiven, ge¢misi cehennem olarak amimsar. Yesil sular ifadesiyle burada suyun
bekledigi, duragan oldugu anlasilmaktadir ve bdyle bir su igerisinde cesitli bakteri ve mikroplari
barmdirir. Sair, yesil sular olarak gordiigli anilarindan tiiysliz bir kedi olarak uzaklasir. Bu
bakimdan yesil sular burada uzaklasilmak istenen hatiralar olarak olumsuz anilir. Sair,
“kasatura” isimli siirinde sularin rengini daha da koyulastirir, “ac1 biber yesili sularda yikandik
seninle” (Giiven, 2001, s. 9) diyen sair yesil igin bir ton daha yaratir. Act biber yesili sular, yesil
sular ifadesindeki beklemis sudan daha kirli bir goriiniime sahiptir ve olumsuz bir renk anlatimi
Ornegi teskil eder. Giiven, “ortii” isimli siirde, “Yanginlar i¢inde kalmistik/ Yesil bir pelerinden
yanstyan/ Isiklar gibiydi 6liimiin yiizi” (Giiven, 2001, s. 34) diyerek oliimii bir kez daha yesil
renkle yan yana ve olumsuz anmistir. Romantik akim sonrasi daha ¢ok dogayla ilgili siirlerde
kirlari, dogay1 vb. manzaralari betimlemek i¢in kullanilan bu renk Metin Giiven siirinde zaman
zaman doganin iginde amlir. Ornegin, “Bellek” isimli siirde, “Besliyor/ Yesil bir denizi gol/
Agir bir hiiznii/ Karsilar gibi” (Gliven, 2001, s. 25) diyen sair ¢ogunlukla mavi olarak goriilen
denizi yesil olarak anar. Sair burada goliin dinginligini, duraganligini ve yesil goriiniimiini
denize aktarmis gibidir. Bu bakimdan sair i¢in ¢ocukluk anilarinin biiyiik bir boliimiinde var
olan g6l agir bir hiiziinle yan yana anilirken deniz yesil olarak dikkati ¢eker. Sair, “merhaba”
isimli sirinde, “cogalan, bagislayan/ bir bah¢eden ¢ikiyor/ yesil bir ortii gibi/ savrulan gdle/ bir
golgeden/ digerine/ atlayan/ baliklar/ kayalarin yosunlarina/ sigintyor” (Giiven, 1994b, s. 18)
derken g6l ile yesil bir oOrtii arasinda miinasebet kurar. Sair, yesil bir Ortliniin riizgarda
savrulmasiyla riizgarl bir giin gdliin ylizeyindeki suyun hareketlerini birbirine benzetir. O, yesil
rengi yine doganin bir pargasi olan hayvanlarla ve onlarin goriiniimleriyle anmigtir. “Bosluk”
isimli siirde, “ama her adimda ¢ogalmiyorsa nefesin/ ve daha kazilmaga baslanmamissa/ “yesil
bir 6rdek basina benzeyen toprak” (Giiven, 1990, s. 18) diyen sair; “Gel ve Oldiir Beni” isimli
siirde, “sen, yesil gozli gelin bocegi/ memelerinde kirik feslegenler/ ve aglayan bir giil”
(Giiven, 1992, s. 7) demistir. Sair, yesil gozlii gelin bocegi ifadesiyle bir egretileme yapar ve
sevgiliyi kasteder. Gelin bocegi sirtinda siyah benekleri olan ugur bdceginin halk arasinda
kullanilan isimlerinden biridir. Dolayisiyla sair burada dogaya ait bir unsurdan yola ¢ikarak bir
egretilemeye bagvurmustur.
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5.3. Askin ve Oliimiin Rengi: Kirmizi:

Kirmizi renk olumlu anlamlarindan ziyade genel itibariyla savasi, kani, atesi
cagristirmasiyla olumsuz sayilabilecek anlamlariyla anilir. Siddet, gii¢, ask ve tutkunun rengi
olan kirmizi, ayn1 zamanda yasamin temel belirtisidir (Tirkoglu, 2015, s. 47-52). Kirmiz1 renk
Metin Giiven siirlerinde kullanim sirasina gore liglincii siradadir. Sair, kirmizi rengi 45 yerde
dogrudan anarken bu rengin tonlari olan kizili 4 ve 14l rengini 1 kez kullanmistir. Sair kirmizi ve
tonlar1 renklerle siirde 44 kez tamlama yapmustir. Kirmizi rengin dogrudan kullanimi disinda
siirlerinde kan, ates, alev, yangin, cehennem, kivilcim ve kor gibi sozciiklerin ¢agrisimindan da
faydalanmasini bilmistir. Siirleri geneline bakildiginda bu sozciiklerin ¢ok sik tekrar ettigi
goriilecektir. Metin Giiven siirinde kirmizi rengin kullanildig: siirlerde géze carpan ilk unsur
Olimdiir. Sair toplumcu gergekgi ¢izgide yazdigi ilk siirlerinde, iginde yasadigi donemi
cogunlukla yangina benzeterek, o giinleri kanli ve kanayan bir nehir olarak gérmiistiir. Ornegin
“Eskiya Bir Kartal Sureti” isimli siirde, “Keske uyanmaz olsaydim/ Her yanim kanlar i¢inde/
Sanki/ Kirmizi bir mendil serili gokytiziine/ Sanki/ Sevgilim zakkum ekmis gozlerine/ Onun
gozleri idam sehpalarina benzer” (Giiven, 1984, s. 32) derken bu durumun duygu yansimasini
ortaya koymustur. Sevgili gozlerine acinin, zehrin karsilig1 olan zakkumu ekmis, sairin her yani
kanlar i¢inde ve sanki gokytliziine kirmizi bir mendil serilmis gibidir. Bunu bir riiya gibi gérmek
isteyen sair, siirin sonunda uyandim demis olsa da iginde yasadig1 ¢agin olumsuz atmosferinin
izlerini siirine yansitir. “/al olsun, 6lsiin” isimli siirde, “bahara dargin bir bagka eyliil mii bu/
engin bir torene aciyor erik agaclar/ yeterki lal olsun, Olsiin korkunun ihtiyar/zakkumlar1”
(Giiven, 1986, s. 10) derken o, yine 6liim ve zakkumla kirmizinin bir tonu olan 14l rengini bir
araya getirir. Sair, “Oliimiin Agzinda” isimli siirde, “tekmil magaralar kirmiz1 yilan yuvasi/
kalbinin bir yan1 beyaz kefenlere sarili/ diger yaninda yediveren giilleri” (Giiven, 1990, s. 40)
derken aligilmamis bir bagdastirma 6rnegi vermistir. Burada kirmizi yilan yuvasinin 8liimiin
agzinda bir noktay1 ifade etmesi gibi bir durum s6z konusudur. Metin Giiven siirinde kirmizi
renk, ask duygusunun egemen oldugu ve sevgilinin 6zelliklerinin dile getirildigi siirlerde de
islenmistir. “diis gibi” isimli siirde sair, “sevgilim/ yliregimin belal1 gelini/ seni unuttum sanma/
serin giizelligin/ eziyordu govdemi/ ve tipki/ kirmizi bir nar gibi/ gozlerin/ ikiye bdlmiistii
beynimi” (Giiven, 1986, s. 14) derken sevgilinin gozleriyle nar arasinda bir benzerlik
kurmustur. Baglamdan hareket edildiginde bu gozlerin sairi bir ikileme siiriikledigi anlasilir.
Kirmizinin yogunlugu burada askin gostergesidir. Bu yogun duygu “kdrakrep” siirinde sairi
kuvvetli bir ikileme yonlendirir:

sevgilim

adin kan olsun, irin olsun

kiillerin ¢inar golgesi doldursun

yika ahtapot ayaklarin

sevincin kabaran riizgdrinda

daglarin yildizlara ulastigi yerde

yiiregin ¢oktan unutmustu

askin korakrep solugunu

giin agardi ve sonra

iki karmazy giil acti

senin insan gozlerinde

sevgilim

adin ay olsun, giines olsun

wigin diinyalart doldursun (Giiven, 1992, s. 6).
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Arka arkaya beddualarla baslayan siir, sevgilinin gézlerinde giin agarip da iki kirmizi giil
acinca yerini iyi dileklere birakir. Sair, bdyle bir agkin i¢inde var olmaktansa ermis, asik ya da
fukara olarak anilmay1 yegler. Bundan dolayi, “denizin kizil gbbegine yazilan veda/ dmriim:/
ermis, asik, fukara/ -6mriim/ kederli bir bigak sureti” (Giiven, 1992, s. 33) diyerek alisilmamis bir
bagdastirma kullanarak sevgiliye veda eder. Ancak sitem etmekte gecikmez ve “kartal” isimli
siirinde, “sen, kii¢lik yalanci/ ben, biiylik aptal/ 6ldii iste/ yiiregimde bile/ ugcamayan/ kirmizi
kartal” (Giiven, 1994a, s. 57) diyerek aski, egretileme yoluyla kirmizi bir kartala benzetir. Kirmizi
kartalin sairinki gibi bir ylirekte bile ugamayisinin sebebiyse sevgilinin yalanci olmasi ve sairin
aptalligidir. Sair, bu sitemini “Uzaksin Sulara ve Aska” isimli siirde, “Varsin ve karanliksin/
Yazlari yok senin/ Uzaksin sulara/ Ve agka/ Taslarin arasindan/ Yuvarlaniyor gévden/ Cakillar
karistyor/ Kirmizi kana/ Erken gelen mevsimsin/ Geg kalan gokyiizi” (Giliven, 1997, s. 36)
diyerek devam ettirir. O, bu siirde cakillarin karistign kirmizi kan ifadesiyle tasli bir yolda
diismenin sonucunda, berelenen yerlerin iizerinde kalan kiigiik tag parcalarini kastetmis olabilir.
Sevgili, taslarin yani hayatin onun 6niine ¢ikardigi engellerin arasindan yuvarlanmis ve bedeninde
zedelerin olugmasina sebebiyet vermistir. Zaten sairin hayatinda varligiyla var gibi olmayan, onun
hayatina zamaninda girmeyen bu sevgiliye kars1 sairin sitem etmekten bagka caresi de yoktur.

Sadik Tiirkoglu; kirmizi rengin, doganin kaplayicisi olan yesil rengin bir tamamlayicisi
olarak diger renkleri bastirdigimi ifade eder (Tiirkoglu, 2015, s. 48). Metin Giiven’in bazi
siirlerinde kirmizi renk doganim bir parcasi olarak kendine yer bulur. Ornegin “giines seni
bekliyor” isimli siirde, “senin nabzini alan yagmur/ bana kan veriyor/ zeytin agaglarinin gélgesi/
yesil geceler gibi/ inerken gole/ yat orda/ sevingli bir uykuda/ kirmizi ayaklarin/ ve bal renkli
gozlerinle/ 1slak ¢cimenlere/ ve kirlangiglara adanan/ diisler/ seni bekliyor” (Giiven, 1994a, s. 48)
diyen sair, romantik akima bagli bir sair gibi yesil bir doganin kucaginda sevgilisiyle diislere
dalmak ister. Zeytin agaclari, yesil geceler, 1slak ¢imenler yesilligin karsilayicilart olurken
onlara kan ve kirmizi ayaklar, kirmizinin karsilayicilari olarak eslik eder.

Son olarak, Metin Giiven siirinde kirmizinin kullanilarak olusturuldugu alisilmamis
bagdastirmalara 6rnek vermek gerekirse bunlar soyle siralanabilir: Kirmizi giivercin (Giiven, 1994a,
s. 37); kirmiz1 bir leylek (Giiven, 1994b, s. 44); kirmiz1 rmaklar (Giiven, 1997, s. 13); kirmizt
kayalar (Giiven, 2001, s. 20); kirmiz1 géller (Giiven, 2001, s. 14); kirmiz1 yamaglar (Giliven, 2008b,
s. 56); kizil kuyruklu atlar (Giiven, 2008b, s. 71); kirmiz1 degirmen (Giiven, 2008b, s. 74).

5.4. Huzur ve Zamammn Derinlig¢inde Bir Renk: Mavi:

Mavi renk, suyun ve havanin rengi olmasiyla denizleri ve gokyiiziinii ammsatan derin
bosluklarin ifadesidir. Pek ¢ok kiiltiirde barigin ifadesi olan bu renk; huzur, sadelik, dinginlik ve
diiriistliik gibi olumlu anlamlara karsilik gelir. Hijyeni, tazeligi, temizligi ¢agristirmasiyla beyaz
rengin bazi taraflarimi da biinyesinde barindiran bu renk, besinci ¢akranin rengi olarak iletigimi,
yaraticiligi, sakinligi ve kendini ifade etmeyi simgeler (Tiirkoglu, 2015, s. 52-55). Mavi renk
sOzclugili, Metin Giiven siirinde 32 kez dogrudan kullanilmustir. 29 kez mavi renk sézciigiiyle
tamlama kuran sair, bu rengi tamlama kurmadan 3 kez; yliklem olarak 1 kez kullanmustir. Sair,
siirlerinde mavinin tonlar1 olarak sayilabilecek “cingene mavisi” ve “menekse mavisi” tonlarina
da yer vermistir. Bu renk sozciigiiniin dogrudan kullanildig1 yerlerin yaninda gosterileni mavi olan
deniz, gokyiizii ve okyanus gibi ifadelerle de Metin Giiven siirinde sikca karsilagilmaktadir. Metin
Giiven siirinde mavi rengin kullanildig: siirlerde karsilasilan ilk durum, sairin bu rengi sevgilinin
gozleriyle anmig olmasidir. Sair, “Yiiziinde Ugurtmalar ve Can Sesleri” isimli siirinde bu rengi;
sabrin, direnmenin ve umudun rengi olarak saymis ve sevgilinin gozleri iizerinden benzetmelere
giderek maviyi olumlu anlamiyla kullanmistir:
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Artik sabrina kim simir koyabilir

Yiiziin esmer

Gozlerin mavi

Ve gozlerinde

Yasanan tek bir giiniin endigeleri
Onlar- O endiseler

Ne bir sel icinde akan tek bir tag

Ne de biiyiik bir yiiriiyiiste kaybolan
Tek bir insandir

Onlar

Ahgsap bir duvara yanstyan gokyiiziiniin
Cogalan anaforlart

Onlar

Sana can veren

Yiiregini besleyen kandwr (Giiven, 1981, s. 16).

“Garnizon” isimli siirinde, “Iste benimlesin/ Goézlerinde maviler giymis cocuklar
dolasiyor” (Giiven, 1981, s. 33) diyen sair, masumluk ve gelecek demek olan ¢ocuklari,
sevgilinin gozlerinde maviler iginde gormektedir. Bu anlamda mavi renk burada umudun ve
masumlugun yansimasi olarak kullanilir. Sair, Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar isimli
kitabindaki “Mavi” isimli siirinde, “Nerde bir aga¢ gérsem onun gozlerini hatirlarim/ Deniz
¢eker beni. Her yanim maviye boyanir” (Giiven, 1984, s. 33) derken ve Dala Yakin Yapraga
Uzak isimli kitabinda yer alan “Mavi” siirinde, “giiliiyor sevgilim/ gézlerine baksam/ yiiregimi
yakacak/ beyninde baglayan/ aydinlik/ sevgilim giiliiyor/ ellerinde/ -mavi bir/ karanlik” (Giiven,
1990, s. 45) derken askin i¢inde huzur buldugunu ifade eder. Bu renk bir anlamda sevgilinin
rengidir. Mavi, huzurun rengi olarak saire sevgiliyi animsatmaktadir. Sair, “Yaz Resimleri”
isimli siirinde, “karanfil kokuyorsun. Uykulusun/ beklenen bir haber gibisin/ ask ki:/ mavi bir
aldanistir bagkasinda/ i¢inden ay diiser/ kuruyan mendillerde kalir kan izleri” (Giiven, 1992, s.
11) derken agkin yalnizca bir aldanis, bir yanilsama oldugunu anlamis ve bunu ifade etmistir.
Ask, bir yanilsamadir ancak karanlik noktalar1 olmasi dolayistyla ayn1 zamanda bir bilinmezler
yumagidir. Sair, bu bilinmez derinlige diinyanin mavi kabuklarinin (Giliven, 2001, s. 43)
kirilarak ulasilacagini diisinmektedir. Bu anlamda mavi renk, “kil ve ayna” isimli siirde,
derinligi cagristirir.

Metin Giiven siirinde mavi rengin olumsuz anlamlara tekabiil eden yansimalar1 da
mevcuttur. Ornegin “Mavi Filinta” isimli siirde gegen mavi filinta ifadesinde bu renk bir silah
tiirlini nitelemekte kullanilmistir. “hismen’de 6ldii” isimli siirde, “birak yok olsun umudun
¢ikrigl/ yasaklanan her 6liimden/ mavi bir giil koparilsin/ insan acisini kendisi seger/ ve kimse
anlamaz/ yasanan tek bir gilinlin 6nemini” (Giiven, 1994a, s. 33) diyen sair, mavi rengi ac1 ve
6limle yan yana anarak yasanilan her giine kiymet verilerek yasanmasi gerektigini diisiiniir.
Hayvanlarin mavi renk ile nitelendigi baz1 siirlerde nitelenen hayvanlardan dolay1r bu renk
olumsuz anlamiyla siire girer. “yeter ki, yeniden...” isimli siirde, “Mavi bir yilan gibi
stirlinerek, sonunda ¢ikabildim bahgeye/ Seni sevmiyorum, giizellesen kalbini giyinmiyorum,/
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Urperti duymuyorum, ¢iinkii risk almiyorum” (Giiven, 2001, s. 74) diyen sair hem mavi yilan
tamlamasiyla hem asktan kacan tavriyla bir olumsuz atmosferin yansiticisi gibidir. Mavi yilan
tamlamas1 burada ayni zamanda alisilmamis bir bagdastirma 6rnegini olusturur. Sair, “caylak”
ve “armagan” isimli siirlerinde zamani, mavinin tonlar1 sayilabilecek c¢ingene mavisi ve
menekse mavisiyle anar. “caylak” siirinde, “Oliimden 6teye gegit yok/ Geri gelmiyor gingene
mavisi ¢aylak zaman” (Giiven, 2001, s. 38) diyen sair “armagan” siirinde, “Zaman tiilkendi. Ve
menekse mavisi/ Bir toz kapladi diinyay1” (Giiven, 2001, s. 39) diyerek bir anlamda zamanin
derinligini, mavi renk ile nitelemistir.

5.5. Gecenin ve Olumsuzlugun Rengi: Kara/ Siyah:

Siyah, olumsuz anlamlari ve ¢agrisimlartyla 6n planda olan bir renktir. Daha ¢ok
karamsarligi, 6limii ve kotiiliigii animsatan bu rengin kullanildigi anlatimlarda bir huzursuzluk
ve sikint1 sezinlenir. Okyanus diplerinin, karanliklarin, bilinmeyenin ifadesi sayilabilecek bu
renk higligin yansiticisidir (Tirkoglu, 2015, s. 41-45). Ancak bu renk modern zamanlarda
asillik, soyluluk ve giiven duygusunu yansitict hale biiriinmistir (Cakici, 2018, s.55). Metin
Giiven siirinde 28 kez kullanilan bu rengin dagilimina bakildiginda sairin bu rengi 14 kez kara
ve 14 kez siyahla ifade ettigi anlagilir. Sair karay1 kullandig1 yerlerde 12; siyahi kullandigi
yerlerde 10 kez tamlama yoluna gitmistir. Siyahin gectigi tek bir yerde bunu yiiklem olarak
kullanmig ve pekistirmeli olarak, simsiyahi, 1 kez siirine dahil etmistir. Ancak tiim bunlarin
yaninda sair gece ve geceye bagll tamlamalari siirinde yaygin olarak kullanir. lk iki siir
kitabinda siyah ya da kara igeren renk ifadesine basvurmayan sair i¢in, toplumcu gercekei
anlayisa sahip oldugu siirlerde bir umutsuzluk izlenimi vermedigi ¢ikariminda bulunulabilir. Tlk
kez tigiincii siir kitabinda karsilasilan kara renk ifadesinden bu rengin onda 6ncelikle sikinti ve
karamsarlikla ifade edildigi anlagilmaktadir. Sair, “icerlek” siirinin ti¢lincii kisminda kara rengi
olumsuz bir atmosfer igerisinde anar:

ayrilik

kara giinlerin kardesiydi

ama bir tiirlii

adresinde bulunamadi

cigliklar kapladi heryani

agril bir téren gibiydi sonbahar
aglayan ¢ocuklar vard: disarda,
gizlenen ama eskimeyen acilar
uzun koridorlarin

ve tekleyen bir tarihin

hesabini soruyordu kadinlar
¢linkii stkantili bir yazdan kalma
diislere benziyordu ayriliklar (Gliven, 1986, s. 21).

Bu olumsuz atmosfer “eski yazlar” siirinde, “ne sdylenir/ ne anlatilir simdi/ bodur bir
elma agacinda oOliirken/ yavrusu yuvadan g¢alinan beyaz giivercin/ ¢amurlu sulardan gecerken
eski yazlar/ ne sdylenir/ ne anlatilir simdi/ sorgulanirsin/ belki iskence de yaparlar/ iki kara
sinegin birlesmesini anlatirlar” (Giiven, 1994b, s. 10) diyerek devam ettirilir. iskence ve &liim
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gibi olumsuz bir atmosfer icerisinde iki kara sinegin birlesmesinin anlatimu ironik bir tutumdur.
Sair, “Kartal Agid1” isimli siirde, “Olmek karanfil diislerine benzer/ ve beyaz, ve siyah, ve
kehribar” (Giiven, 1992, s. 35) diyerek Sliimiin onda ifade ettigi renkleri bildirir. Biri vefat
edince once beyaz kefene sarilir sonra karanlik olan yeraltina gomiiliir lizerine toprak atilir ve o
toprakta belki de sar1 renkli gigekler agar. Karanfilin de 6liimii ¢agristirmasiyla sair, kara renk
sOzcligliniin yaninda siyah renk sozciigiinii de 6liimle anmig olur. Sair, “siyah kan” siirinde,
“Kirmiz1 degildir kan/ Siyahtir ve Sliime yakindir” (Giiven, 2001, s. 11) dizeleriyle yasamin
kaynag1 olan kani siyah goriir ve onu 6liime yakin bulur. Burada yiiklem olarak kullanilan siyah
renk ayn1 zamanda alisilmamis bir bagdastirma 6rnegi de olusturur.

Sairin bu rengi betimsel olarak kullandig siirler de mevcuttur. Ornegin, “kedi ve ¢ocuk”
isimli giirinde, “kediler/ ¢ocuklarla oynuyor/ ¢ocuklar/ -kii¢iik kara balik” (Giiven, 1986, s. 30)
diyen sair, Samad Behrangi’nin dilimize Kiigiik Kara Balik ismiyle c¢evrilen kitabina
gondermede bulunarak, cocuklarm da kedilerin de merakli olmalarimi birbirine uyumlu
gostermistir. Giiven, “biliyorum ve belki de bilmiyorum” isimli siirinde, “giin ortasinda ormana
kacan/ giinortasinda agaglara tirmanan/ kara kediler kadar kahverengi” (Giiven, 1994b, s. 55)
diyerek kedilerin rengini ifade etmistir. Ayni sekilde “kara kedi” isimli siirinde, “Uyukluyor yag
tenekelerinin ortasinda kara kedi” (Giiven, 1997, s. 17) diyen sair, burada da Arap ismini taktig
kedisinin rengini kara renk sozciigiiyle ifade etmistir. Son olarak onun siirlerinde kara ve siyah
renk sozciikleriyle olusturulan ifadeler sdyle siralanabilir: Aksamin karasi kertenkele (Giiven,
1986, s. 60); kara giinesler (Giiven, 1994b, s. 58); siyah bir kalp (Giiven, 1998, s. 32); siyah alev
(Giiven, 1997, s. 33); siyah bir giines (Giiven, 2008b, s. 69).

5.6. Askin Goriiniir Hali: Sari:

Gilinesin ve 15181n rengi olan sar1; yasama sevinci, nese, mutluluk gibi duygulari simgeler.
Sonbaharda doganin dokiilen yapraklarimi animsatan bu renk pek ¢ok kiiltiirde yasamin son
yillarin1 temsil eder. Krallarin, imparatorlarin giiciinii simgeleyen altin, ayni zamanda
sonsuzlugun metali olarak kabul edilir. Sar1 renk de altin rengine benzemesi dolayisiyla
sonsuzlugun rengi, diisiince ve maddiyat zenginliginin yansimasidir. Bu renk, psikolojik agidan
entelektiiellik, idealizm ve sevimliligi ¢agristirmaktadir. Ugilincii ¢akranin rengi olan sari,
kendine degerin, bencilligin, giiclin ve iktidarin rengidir (Tiirkoglu, 2015, s. 56-58). Sar1 renk,
Metin Giiven siirinde dogrudan 20 kez kullanilmis ve sair sar1 renk sdzciigliniin yaninda sarigini
4 kez, sariligl da 1 kez kullanmigtir. Sair, sar1 rengin dogrudan kullanildig1 noktalarin hepsinde
tamlama yoluna gitmistir. Sar1 rengin dogrudan kullanilmadig: yerlerde sair gosterileni sar1 olan
“bal rengi”, “safran”, “kehribar”, “balkopiigli”, “altin” ve “altin rengi” gibi ifadelerle de bu
rengi siirde kullanir.

Sar1 renk cogunlukla dogayla anilmasina karsin Metin Giiven siirinde bu renk daha ¢ok
sarisin kadinlar anmilirken kullanilir. Metin Giiven siirinde sar1 rengin kullanildigr siirsel
ifadelerde karsilasilan ilk durum olumsuzluktur. Sair, “Isgal ve Direnmeyi Anlatir” isimli
siirinde, “Kuvvetlerimiz ilerliyor/ Yolunu kaybeden/ Bir sar1 yilan gibi” (Giiven, 1984, s. 60)
derken Filistin halkina saldiran Israil ordusunu sar1 bir yilana benzetmektedir. 1982 yilinda
Sabra ve Satilla kamplarindaki miiltecilerin Israil tarafindan katledilmesinin anlatildig1 bu siirde
sar1 renk olumsuz anlamiyla bu siirde iki kez tekrar edilir. “Gel ve Oldiir Beni” isimli siirde sair,
“kadife kanatli yarasi,/ sar1 yilan/ askindan korkmuyorum/ gel ve 6ldiir beni” (Giiven, 1992, s.
7) derken sevgiliyi kadife kanath bir yarasa ve sar1 yilan olarak goriir. Sevgiliden talep edilen
Olimiin, sevgiliyi yarasa olarak gormesiyle, karanlikta olacagi ve sevgilinin sairi yilan gibi
zehirleyerek oldiirecegidir. Bu 6liim bigimi elbette ask yoluyla olacaktir. Sevgili 6nce sairi agkin
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i¢ine siiriikkleyecek ardindan karanlikta askin tensel boyutu gerceklestirilirken bir sar1 yilan
olacaktir. Bu bakimdan sar1 sozciigii olumsuz anlamda siire girer. Sair, “Yaban Merasimi”
isimli siirinde, “aynali kelepge/ sar1 diiglin ¢igegi/ geceyi tutustur ve 6l sonra” (Gliven, 1992, s.
14) derken sar1 renk sozctgiinii diigiin ¢icegiyle niteleyerek sevgiliye benzetmistir. Bu siirde
sevgili, gizemli ve degisken tavirlariyla giivensizlik uyandirsa da sair ondan geceyi tutusturacak
bir eylemde bulunmasini isteyerek bir beklenti icerisine girer. “Gel ve Oldiir Beni” siiriyle
birlikte yan yana okundugunda bu siirlerde sarisin bir kadindan bahsedildigi sonucu da
¢ikarilabilir. “yol” isimli siirde, “ve sar1 bir yilan gibi/ uzandi yol/ ve ben sensiz kaldim/
yiiregimi yikadim/ glineslendi goégsiimde diinya” (Giiven, 1994b, s. 53) diyen sairin bir ayrilik
yasadig1 dile getirilebilir. Sar1 bir yilan gibi olan askin yolu, sairin gdziinde asilmasi gii¢ bir
uzunluktadir. Ciinkii sair, sevgiliden ayr1 kalmistir. Bu siire zarfinda yiiregini asktan arindiran
sair, yarasa karninda yasadig1 zamandan da kurtulur ve 15181n hakim oldugu diinyaya geri doner.
Bu simgesel anlamda da bir iyilesme siirecidir. “agirdir agkin kollar1” isimli siirde sair, “Bilge
kamgilar gibi dolanirken yiiziimde erincin sari/ saglart biylimiistii gozlerim ve kulaklarim/
Agirdir askin kollar” (Giiven, 2001, s. 47) derken huzurun gériiniimiiniin onun i¢in sar1 sagl bir
kadinla yasadigi ask oldugunu dile getirmektedir. Bilgelik ifadesiyle sair, ekstra bir ¢cabaya
girmeden anlasildigini ifade eder ancak tasimasi agir olan boyle bir agk ayrilikla son bulacaktir.
Sair yillar gectikten sonra o giinleri “Isaret” isimli siirinde, “Bir gece bastonla geldin kapima/
Belirsiz bir isaret gibiydin, sarisin bir ask gibi/ lyice yaklas bana. Bagrima basayim seni/ Kara
bir kitap gibi, telleri kopan bir mandolin gibi” (Giiven, 2008b, s. 18) diyerek animsar. Ancak
Oyle bir an gelir ki sair bu agkin onun beyninde sarigin bir urdan fazlasini olmadigini, bu agki
biylttiigiinic ve artik ondan kurtulmasi gerektigini anlar. “Kasnak” isimi siirde, “Lamba
sonmiistii/ Sarigin bir ur gibi kirilmist1 kasnak™ (Giiven, 2008b, s. 69) diyerek artik beyninde bu
agka dair kalan aydinlik yerleri de kasnagi kirarak karanliga gomer.

5.7. Yasamdan Oliime Gecisin Rengi: Mor:

Metin Giiven siirinde, 13 kez gecen mor renk, esit oranda kirmizi ve mavinin
karisimindan elde edilir. Incelik, giizellik, zariflik, gorkemlilik ve duygularda derinligin
simgesidir. Bu renk, bati kiiltiirlinde yar1 yas rengi olarak amilir. Yaraticilik, duygusallik,
hassaslik ifade eden bu renk ayni zamanda acima duygusunun yansimasidir (Tirkoglu, 2015, s.
65-67). Metin Giiven 13 kez dogrudan andigi mor renkle 13 kez tamlama kurmustur. Metin
Giiven siirinde bu renk ifadesinin kullanildig: siirlerde karsilagilan ilk unsurlar karanlik, ask ve
olimdiir. Sair, “Nehir Kimildaniyor” isimli siirde, “Labirent manzaralari/ Mor bir menekseye
benzeyen/ Cocuk cesetleri” (Giiven, 1984, s. 58) derken menekseyi mor renk ile nitelemis ve
bunun masumluk ve saflik demek olan ¢ocuk cesetlerine benzedigini dile getirmistir.
Dolayisiyla bu renk sairde oncelikli olarak olumsuz kullanilir. “Kirli Gozyaslar1”, isimli siirde,
“sessizligin kandili/ ey caresiz dilenci/ cehennem renginde gdzlerin var/ mor bir kefene
biriiniiyor gévden/ ve yiiregin” (Giiven, 1992, s. 44) diyen sair, yasamdan Oliime gegisin
sembollerinden biri olan kefeni mor renkli goriir. Sair, “mor bir karanlikta” isimli siirinde
6liimii mor bir karanlikta gezinmeye benzetmistir:

mor bir karanlikta geziniyor gibi yipranmus,

eski bir taslak olarak oliiyorsun

bahgede, geng bir agacin altinda sulardan

kopriilerden gegiyorsun/ birazdan golgen seni izleyecek
ve sonra mezarinda isiracak

kemiklerini kuduran bir kopek

oliiyor mu simdi, 6liiyor mu

mor bir karanlikta gezinir gibi (Giliven, 1994b, s. 28).
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Yasamdan oliime gegisin rengi sayilan mor (Tiirkoglu, 2015, s. 65), Metin Giiven siirinde
de kendisine bu anlamda yer bulmustur.

5.8. Diger Renk Anlatimlar::

Renk anlatimlarda higbir olumlu anlami olmayan gri, agirbaslilik ve olgunlugun, havanin
kapali olugunun rengidir. Tekdiizeligin simgesi olan bu renk, nesnelerin makinelesmis ve teknik
hallerinin ifadesidir. Renkler, canliligim yitirdiginde bu renge biiriiniir. Maddelerin yok
olmasinin simgesi de olan bu renk, sakin olusla one ¢ikar (Tirkoglu, 2015, s. 67-68). Metin
Giiven siirinde dogrudan 2 kez kullanilan bu renkle 2 kez tamlama yapilmistir. Sair, gri rengi
dogrudan kullanmasinin yaninda “kiil” ve “kiilrengini” de siirinde kullanmistir. Sair “Matem”
isimli siirinde, “Gri bir gecenin/ Matemi basliyor gozlerinde/ O matem ki/ Sana yakisiyor”
(Giiven, 1984, s. 38) diyerek bu rengin onda bir belirsizlik, bir matem olusunu ifade etmistir.
“ciplak bir ormanda” isimli siirinde, “karanlik bir penceren atilan/ gri bir giil gibisin/ gecenin
bosluguna aciliyor/ igindeki biitiin kapilar/ her oda bir mezar/ her mezar bir ugurum mu yoksa”
(Giiven, 1994a, s. 52) diyerek gri rengi geceyle ve yok olus demek olan Oliimle anar.
Dolayisiyla denebilir ki gri renk Metin Giiven siirinde belirsizligi cagristiran bir yok olus
rengidir.

Kadinin simgesi sayilan pembe renk, kirmizi ve beyaz rengin karisimindan olusur.
Kirmizinin ve beyazin olumlu anlamlarini biinyesinde toplayan (Tiirkoglu, 2015, s. 68) bu renk
Metin Giiven siirinde dogrudan 4 kez tamlama yapilarak kullanilmigtir. Sair, “Yaz Resimleri”
siirinde, “giil kokuyorsun./ pembe bir aydinliksin/ gelinciklerden sarkan bahar gibisin” (Giiven,
1992, s. 11) sevgiliye hissettigi iyimser duygularin yansimasini onda pembe bir aydinlik sayar.
Sair, “dokunma” isimli siirde, “dokunma bana/ gbzlerimi animsa/ egik ve yasli asmalardan
sarkan/ pembe iiziimlere benzeyen gozlerimi” (Giiven, 1994b, s. 51) diyerek sevgiliye seslenir.
Pembe iiziimlere benzeyen goézler, hiiznii ¢agristirir gibidir. Bu bakimdan denebilir ki Metin
Giiven siirinde pembe renk, sevgilinin ve kadinin oldugu yerde siire dahil olarak hem melankoli
hem seving bildirir.

Yasam sevincinin, insan1 harekete gecirici ifadesi olan turuncu renk, daha ¢ok sonbaharla
anilir. Sezginin, diizenli giiciin simgesi olarak insani iyimser duygulara sevk eden (Tiirkoglu,
2015, s. 63-64) bu renk Metin Giiven siirinde dogrudan 1 kez anilir. Bunun yaninda gésterileni
turuncu olan “ciiriik portakal rengi” ve “kurutulmus kayisi rengi” gibi tonlartyla niteleme sifati
olarak siire dahil olur. Sair, Amerikali sair ve oykiici Elizabeth Bishop’a ithaf ettigi, “armagan”
isimli siirinde, “Kizilcik ve erguvan agaglarinin/ Bizlere sundugu bir armagandi hayat/ Belli
belirsiz bir kipirtt gibi/ Turuncu ya da kiilrengi” (Giiven, 2001, s. 39) diyerek bir anlamda
seving ve dinginligin doganin bir yansimasi oldugunu bildirir.

6. Sonuc:

Metin Giiven siirindeki renk anlatimlar tahlil edildiginde sairin renk ifade eden
sozciiklere sik¢a bagvurdugu goriilmiistiir. Onun siir dilinde kullanilan her renk sozciigiliniin
belli anlamsal karsiliklar1 ifade ettigi; renklerin olumlu, olumsuz ve betimsel karsiliklar1 oldugu,
sairin renk ifade eden sozciiklerden faydalanirken 6zgiinliigii yakaladigi anlasilmigtir.

Dil bilgisel agidan yaklasildiginda sairin renk ifade eden sozciikleri genel itibariyle sifat
goreviyle kullandigr goriilmektedir. Giiven, alisilmamis bagdastirmalarla ¢agrisimlar yaratarak
siirinin anlam boyutunu genisletmesini bilmistir. Ayrica o, renklerden goriintiiniin aktariminda
bir ara¢ olarak da faydalanmustir.
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Siir hakkinda 6zgiin kanaatlere sahip olan sair igin beyaz rengin masumlugu; yesilin
huzursuzlugu; kirmizinin agki ve 6liimii; mavinin huzur ve zamani; siyah ya da karanin geceyi
ve olumsuzlugu; sarinin agki; morun yasamdan 6liime gecisi ifade ettigi tespit edilmistir. Ayrica
diger renklere oranla daha az kullandig1 gri onda yok olusu; pembe sevgili ve kadini; turuncu
seving ve dinginligi ifade eder.

Son olarak Metin Giiven’in ¢ocukluk yillarina bakildiginda ve siirinde sik¢a yer verdigi
renkler hatirlandiginda akillara Ahmet Hagim gelecektir. Cocukluk yillarimi (Hasim,
cocuklugunun bir boliimiinii Dicle Nehri’nin kiyisindaki Bagdat’ta ve Giiven, Uluabat Golii
kiyisindaki Golyaz1 ve Akgalar Kdyii’nde gegirmistir.) su kenarinda gegiren bu iki sairin de
siirine renklerin hakim olmasi hem psikolojik hem renkler agisindan bagka bir ¢calisma yapmak
geregini dogurmaktadir.
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Extended Abstract

The object, which is a reality belonging to the outside world, sometimes enters literary
works through colors. The purpose for which these color expressions used in literary works are
used in the text constitutes the main axis in the analysis of color expressions in the literary
language. Color expressions, which are mostly encountered in poetry among literary works, not
only provide comfort for the transfer of emotions, thoughts, and images but also contribute to
the interpretation of poetry and the transfer of poetic power. This research aims to bring up
Metin Giiven, who started writing poetry in 1968 and continued to publish thirteen poetry books
in the forty-two-year period until his death and to analyze the use of colors in his poems. While
doing this, the psychological state of the poet's color preferences was mentioned and whether he
was a unique poet in the use of colors was questioned based on his views on poetics. While
analyzing the color expressions included in the poem with the connotations defined as the
meaning added to the real meaning of the word in the examination made, the colors were
classified according to the number of uses by document analysis based on Saussure's language
indicator, which also includes the concepts of signifier and signified. While classifying colors,
the affective category (cathégorie tymique), in which Greimas classifies the meaning of each
color as positive (euphorique), descriptive (aphorique), and negative (dysphorique) according to
the effects they leave on people, was used. First of all, the semantic equivalents of colors when
they are included in Metin Giiven's poem are discussed, and then the unconventional, reconciled
uses are exemplified. Based on all these, the following questions were tried to be answered in
the analysis section:

1. What colors does Metin Giiven use?

2. What are the semantic uses of colors in Metin Giiven's poems?

3. What color symbolizes Metin Giiven?

4. Is Metin Giiven a poet who has achieved originality in the use of color?

5. Is there a relationship between Metin Giiven's views on poetry and his use of color?
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The poet, whose full name is Mehmet Metin Giiven, was born in Bursa on January 24,
1947, and died in Bursa on August 16, 2010. He spent his childhood years in Golyazi and
Akgalar Villages on the shores of Bursa Uluabat Lake and graduated from Bursa Commercial
High School and Ankara Economic and Commercial Sciences Academy, Department of
Finance. He taught mathematics for 24 years. It can be stated that it is also noteworthy that
Giiven, one of the poets of Bursa, who published the most works, expressed his views on poetry
under the pseudonyms Onder Adali and Goncagiil Giirtunca in the magazine Onaltikirkbes, of
which he was the editor, and that he theorized about poetry.

Metin Giiven, in his article titled “Delinin Dili”ni Ogrenmeden Sair Olunmaz!”, describes
the language of poetry as “A language that hides what it says and often does not say it (Guven,
2007, p. 1).”. According to him, the poet will reach meaning by making use of the image's
expression of the inexpressible, and this is the only way he will separate the language of poetry
from everyday language (Guven, 2003, p. 4-5). In this respect, one of the important elements
that draw attention while reading his poem is the ratio of words expressing colors. It can be said
that the poet uses the words whose signifier is colors as well as the words that directly express
color as an image production tool in poetry.

When the colors in the poet's poems were examined, it is determined that he used the
words that directly express color 288 times in 652 poems in his books. It is seen that his choices
of words refer to the colors white, green, red, blue, black, yellow, purple, dark blue, pink, gray,
and orange. When a numerical inference is made on the color names that Metin Giiven uses
directly, it is seen that he mostly uses the color white. Giiven, used white 77 times, then green
52; red 50; blue 32; black 28; yellow 25; purple 13; navy 7; pink 4; uses gray 2 times and
orange and brown 1 time.

As a result, every color word used in his poetic language expresses certain semantic
meanings; It has been understood that colors have positive, negative, and descriptive
equivalents, and the poet has achieved originality while making use of words expressing color.

When approached from a grammatical point of view, it is seen that the poet generally
uses the words expressing color as an adjective. Giiven was able to expand the meaning of his
poetry by creating associations with unconventional associations. He also used colors as a tool
in the transmission of the image.

For the poet who has original opinions about poetry; white color stands for innocence,
green for restlessness; red for love and death; blue for peace and time; black for the night and its
negativity; yellow for love. It has been determined that purple expresses the transition from life
to death. In addition, gray symbolizes disappearance for him, which it uses less than other
colors; pink is for lover and woman; Orange signifies joy and serenity.

=274 &
BUGU Dil ve Egitim Dergisi, 3(3), 2022, 258-274, TURKIYE




